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A METALINGUAGEM E A INTERTEXTUALIDADE ENTRE
FERNANDO PESSOA E JOSE SARAMAGO EMO ANO DA MORTE

DE RICARDO REIS
BEIJO, Marilda

Resumo: O presente estudo propde uma analise do procesgivarde construcao
literaria desenvolvido na narratiéa ano da morte de Ricardo Reie José Saramago,
tendo como base a intertextualidade e a metalimgnague sustentam a questédo
primordial da pesquisa: o fato de que parece haveomance a existéncia de uma certa
tensdo entre a prosa e a poesia. Isso se da, glossnte, em decorréncia da
recuperacdo, por Saramago, das odes do poeta sgoclRicardo Reis, heterénimo de
Fernando Pessoa, trazendo esses textos paraioridieuniverso ficcional e causando
uma mescla entre 0os géneros (prosa/poesia, paes@)pde modo a ser possivel
questionar, inclusive, como se estabelecem oselin@htre os géneros literarios, ja que
o texto vai se construindo de forma hibrida. O ltado desse processo literario de
recriacdo da poesia de Fernando Pessoa €, segamddise feita, uma revisitacao, por
parte de Saramago, de toda a tradicdo classica) assno de sua poesia e de sua
propria postura frente a literatura.

Palavras-Chave Saramago — metalinguagem — intertextualidadesapr poesia.

Abstract: The current study proposes an analysis of the igceegtrocess of literary
construction developed in the narratifdhe year of Ricardo Reis'deatly José
Saramago, having as a base the intertextualityte@dnetalanguage that support the
fundamental issue of the research: the fact thaeé@ms to have the existence of a
certain tension between prose and poetry in thelndhat occurs probably resulting
from the recuperation, by Saramago, of the oddleheoclassical poet Ricardo Reis,
Fernando Pessoa’s heteronymous, bringing these texthe inside of the fiction
universe and causing a mixture between the gepresd/poetry, poetry/prose) so that
it is possible to question, inclusive, if what happ is a poetry in form of prose or a sort
of poetic prose, since the text is built itself wa hybrid form. The outcome of this
literary process of Fernando Pessoa’s poetry ratioreis a revisit of all the classical
tradition by Saramago’s part, as well as of histggpoeand his own poetical making,
according to the analysis performed.

Key Words: Saramago — metalanguage — Intertextuality — prgseetry.

"Com uma tal falta de literatura, como ha hoje,
gue pode um homem de génio fazer senao
converter-se, ele s6, em uma literatura?"
Fernando Pessoa
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Antes de se tentar desvendar a arquitetura do yeb¥bmance ensaio” sobre
poesia, bem como seu carater metalingiiistico gemteal criado por Saramago, €n
ano da morte de Ricardo Reéspreciso voltar a origem da palavra ensaio garander
melhor a sua esséncia e compreender 0 porque @atagé fundamental para analise
em questao.

Segundo Lima (1946, p. 09), a aparicdo do ternsaierdeu-se no ano de 1580,
guando surgiram, pela primeira vez, dss$ais de Messire Michel, seigneur de
Montaigne”. Assim, “Montaigne criaria literariamente — segoirge pensa e se diz —
nao s a palavra ensaio sendo que também um géoero o ensaio”. No intuito de
compreender um pouco mais essa palavra, € intatessarificar a sua etimologia,

assim como, algumas caracteristicas histéricasiogladas a ela.

Que todo o ensaio é, e deve sgtico, vislumbra-se logo no préprio
titulo de ensaio. Ensaio vem da palavra lagxagium Ora esta
palavra refere-se ao exame valorativo, a contiastéas moedas
(avaliacao do seu toque, titulo, quilate, ou dimisede fino). Ensaiar

é fazer prova, analisar; « monetam inspicere »flantés « essayer
», 0U no estilo arcaico « asayer ». O ensaiadariabfla Casa-da-
Moeda, executa o ensaio, ou o ensaiamento, dossmEt@omo o
faz? Por meio da balanca. Ora este instrument@ldad¢a transpde-o
Montaigne para o dominio literario da sua obra.sioulo XVI, tdo
rico de « nouvelletés » e tdo confuso de valorestrighais,
Montaigne vai ensaiarekagiarg as idéias, isto €, vai examina-las,
pesa-las no intuito de descobrir o metal preciadasncontido. Quais
séo as idéias valiosas? As verdadeiras? As fadas?até possivel
efectuar uma pesagem? Note-se: esta idéia da pedage € um
controle termo de resto criado por Montaigne, ou pelo raeno
aproveitado literariamente por ele) est4d j& inclusa préprio
vocébulopensar de pensare, ponderare, pondud. pensador é o
individuo quepesaos juizos, como o ensaiador as moedas. Pesa, ou
ensaia. (LIMA, 1946, p. 68).

Da mesma forma, Saramago ao abordar as odes del®iReis como uma das
intertextualidades mais marcantes de sua obracgame fato, adotar esse tom
ensaistico, ja que ao longo de toda a obra vaiirsdgos pressupostos teoricos de
Montaigne, ensaiand@xXagiarg, ou melhor, examinando as idéias contidas naigpees
no fazer literario e, assim, descobrindo o quamifsigtivos e valiosos sdo 0s

pensamentos contidos nelas.
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Ao analisar o emaranhado textual, criado por SeganeanO ano da morte de
Ricardo Reis por meio da intertextualidade, bem como examiasrdiscussoes
metalinglisticas travadas ficcionalmente entre ,F&#ssoa e o narrador saramaguiano,
torna-se necessario conhecer as caracteristickmiidéts, pelo romancista, a seu
personagem, para tracar um perfil sobre esse po&ta,a intencdo de compreender
melhor seus posicionamentos frente a arte, de medd, e, de modo particular, frente
as formas de expresséao literaria - prosa e poesia.

As caracteristicas mais significativas da persomagecardo Reis, vao sendo
elencadas no romance ao mesmo tempo em que sadadb®raspectos sobre sua
poesia, fazendo-se uma relacdo entre Reis e sea autseja, tentando encontrar
correspondéncia entre o que é defendido e o gqueréocepelo poeta, e € assim que a
metalinguagem e a intertextualidade tornam-se pwdkentes no romance.

Aproveitando-se da existéncia do heterébnimo pessddaramago, ao recria-lo,
procura, de certa forma, explicar um possivel nmpte o teria levado a pensar na
realizacdo do romance, que soa tao fingido quanistdicativa de Pessoa com relacdo

a criacao dos heterénimos.

uma vez que o Fernando Pessoa nunca disse quansoraorreu o
Ricardo Reis — ao contrario do que sucede com erfdbCaeiro —
sou eu quem vai decidir quando é que ele morre. Mezaque
Fernando Pessoa disse que em 1919 o Ricardo Rlegs@migrado
para o Brasil sou eu quem decide que o Ricardo Rmjeessa.
(VALE, 1984, p.02).

Comeca, assim, a constituicdo da personagem, usana@ maioria das vezes,
fatos e caracteristicas coincidentes aos utilizadod?essoa, quando do nascimento de
Ricardo Reis:

pega na caneta, e escreve no livro de entradasspeito de si
mesmo, 0 que € necessario para que fique a sabeesediz ser, na
quadricula do riscado e pautado da pagina, nonedidreis, idade
guarenta e oito anos, natural do Porto, estadbsoiteiro, profissdo
médico, Ultima residéncia Rio de Janeiro, BrashRBMAGO,
1988, p. 20-21)

Sabendo-se sempre gue Ricardo Reis "é inUmerosdegeu proprio modo de
entender-se" (SARAMAGO, 1988, p. 27), Saramagodagegsa informacdo como se
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fosse um ensinamento metalinguistico, complementariseu temperamento, na
educacdo que recebeu, nos gostos classicos paraequelinou, um certo pudor
também, quem os versos |he conheca bastante es@orféicii caminho para a
explicacdo” (SARAMAGO, 1988, p. 393-4), ou sejammmose pela observacdo de sua
obra fosse possivel conhecer o proprio poeta. EamBo&o nos tém faltado conselhos
desde os gregos e latinos”,(SARAMAGO, 1988, p. 2@ra o entendimento do "eu" e
do mundo.

Essa busca constante por entender-se a si e & tudds latente no ortdnimo do
gue no heterénimo classico. Contudo, a angustieopeala pela incerteza das coisas do
mundo torna-se evidente e tem como tdnica o paksaempo que destréi tudo e
conduz para a morte. Essa idéia também apareceralagio ao Reis saramaguiano,

que acaba por concluir que a angustia provocadeapasisar do tempo destroi tudo:

O dia esta de se |lhe cantar aleluias, que sdoaegs a@le quem nao é
grego, 0s canteiros estdo cobertos de flores, todis do que o

suficiente para sentir-se um homem feliz se nduoegltar na alma

insaciaveis ambicdes. Ricardo Reis faz o invent@a® suas, verifica
gue nada ambiciona, (SARAMAGO, 1988, p.322)

O Reis de Saramago (1988) também assim se caractenimo se pode verificar
a certa altura d® ano da morte de Ricardo Reiguando o narrador diz que “até
Ricardo Reis, sébrio homem, muitas vezes sentiveneov-se dentro de si os refreados
tumultos dionisiacos,” (p. 159), entretanto, prigau‘sod por medo do seu corpo se nao
lancava no turbilhdo, saber como estas coisas @meginda podemos, mas ndo como
irdo acabar”. (p. 159), por isso moderava-se: &@éstgués ndo ha um sé criado que
possa afirmar, Bebia demais, levantava-se da mesia’qp. 273).

Desde o principio, Saramago vai formulando sua @bdeixa claro o tipo de
personagem que ira criar, comentando que ele fad@$alguma latinacéo classica’(p.
22), que “tem por mestres classicos e modernog0®), que a “este poeta ja lhe
sobejam musas inspiradoras” (p.106) e, além dmsas odes funcionam como “uma
poetizacdo da ordem” (p.333). Além disso, as vagzessibilita uma reflexdo a respeito
das palavras, dando indicios de que ira tratapodadiéncia da escrita, pois comenta: “é

essa a insuficiéncia das palavras, ou, pelo camtraérsua condenacgdo por duplicidade

SABER ACADEMICO - n ° 07 - Jun. 2009/ ISSN 1980-5950



REVISTA MULTIDISCIPLINAR DA UNIESP 78

sistematica, uma palavra mente, com a mesma paawi& a verdade” (SARAMAGO,
1988, p. 327).

Logo em seguida, traz a tona a morte de FernandsoRedeclarando que o
colocara de novo a desfrutar do mundo dos vivoa gelogar com Reis a respeito de
suas odes e também sobre a literatura em si. ASsiramago o apresenta: “Fernando
Pessoa, o poeta do Orfeu, espirito admiravel glizvaa ndo s6 a poesia em moldes
originais mas também a critica inteligente” (p.,3bjjue se pode entender como o culto
de uma literatura consciente de si mesma..

Fernando Pessoa, poeta e critico, assim como detbhieno também poeta
serdo parceiros de Saramago na realizacdo da mgeiajjem que se estrutura na
narrativa. Entretanto, nesse exame que se fardmance construido, se dara mais
destaque para a poesia do que para a prosa, paomabvios. Tem-se, aqui, dois
poetas e um prosador, que também é poeta, aindasejl@a dito que Ricardo Reis
fatigava-se com “as paginas grandes e as prosantgdns” (SARAMAGO, 1988, p.
51). Entdo, comeca-se, finalmente, a ensaiar, @apem@ ponderar, apesar de que
“primeiro ird ler o verso e meio que deixou escmto papel, olhar para ele com
severidade, procurar-a porta que esta chave, sgpwséa abrir, -imaginar que a
encontrou e dar com outras portas por trds dadeettadas e sem chave” (p. 55).

E assim, segue com a consciéncia que “ndo sdoto die um breve labor
literario; s@o a destilacdo, lenta e meditada, melabor” (LIMA, 1946, p. 47), entre
portas que sao possiveis respostas ou interpretpade a poesia e para a arte, tentando
encontrar respostas e achando outras portas, ap @éjas perguntas para a arte e

também possiveis leituras que a arte possa propaici

e h4d um momento em que se duvida se terdo maisicerst odes
completas aonde os foi buscar do que este juntdsade pedacos
ainda coerentes, porém ja corroidos pela auséndjae estava antes
ou vem depois, e contraditoriamente afirmando, wa propria
mutilacdo, um outro sentido fechado, definitivoncoé o que
parecem ter as epigrafes postas a entrada dos. |[(8ARAMAGO,
1988, p. 66)

Neste trecho, fica evidente a discussdo metabtigdique Saramago levanta no

romance sobre seu préprio fazer literario, ja quexatamente, o procedimento descrito

SABER ACADEMICO - n ° 07 - Jun. 2009/ ISSN 1980-5950



REVISTA MULTIDISCIPLINAR DA UNIESP 79

acima, ou seja, a recuperacdo de pedacos avulsmsr@&dos das odes, que ele
criticamente traz para o questionamento, istorécorso utilizado por ele na construcao
de O ano da morte de Ricardo Reigm pouco mais adiante, langca uma reflexéo sobre o

oficio de escritor, usando a pele de seu representaRicardo Reis.

S&o horas de almogar, o tempo foi-se passandosnestsinhadas e
descobertas, parece este homem que ndo tem maiazguedorme,
come, passeia, faz um verso por outro, com grasidece, penando
sobre o pé e a medida, nada que se possa compam@ntinuo duelo
do mosqueteiro D’Artagnan, s6 os Lusiadas compopiara cima de
oito mil versos, e no entanto este também € paémque do titulo
se gabe, como se pode verificar no registro dd,hoes um dia ndo
serd como médico que pensardo nele, nem em Alvamo c
engenheiro naval, nem em Fernando como corresptnderiinguas
estrangeiras, d4-nos o oficio o pdo, é verdadé&npardo vira dai a
fama, sim de ter alguma vez escrito, Nel mezzodaaiin di nostra
vita, ou, Menima e mog¢a me levaram da casa de passou, En un
lugar de la Mancha, de cuyo nombre no queiro acowelapara nao
cair uma vez mais na tentacao de repetir, aindargui® a proposito,
As armas e os bardes assinalados, perdoadas aos ajrepeticdes
(SARAMAGO, 1988, p. 70-71).

Como fica claro, Saramago busca uma referéncialassico Camdes, dentre
outros, para ratificar a idéia de que se ira trdtafiteratura. Além disso, o escritor
sempre usard as figuras de Ricardo Reis e Ferrdeskna colocando-os em didlogos
sobre assuntos que se facam pertinentes para gliscassao metalingiistica se
concretize. Ricardo Reis, por sua vez, por sabéirganeros”, ao conversar com
Fernando Pessoa imp8e uma discussao. “Nenhum \ode gubstituir um morto,
Nenhum de nés é verdadeiramente vivo nem verdaaente morto, Bem dito, com
essa faria vocé uma daquelas odes”. (SARAMAGO, 18882).

Nesse momento, Fernando Pessoa aproveita-seagarauma critica a poesia de
Reis, insinuando que os poemas do heterdnimo témpreens mesmo temas e motivos,
tendendo para a morte. Além disso, quando Reimafier feito uns versos novos,
Fernando Pessoa nédo deixa de julga-los como preigstalvez por ele ser sua criacéo;
afinal, o criador € o grande conhecedor daquilo ayisee também pelo fato de serem
conscientes de que sabiam “tudo um do outro” (SAR&®D, 1988, p. 362). Mesmo
assim, Reis “debateria consigo mesmo se sim ouleré o poema que dedicara a
Marcenda” (SARAMAGO, 1988, p. 360). Como pode gstovno trecho abaixo:

SABER ACADEMICO - n ° 07 - Jun. 2009/ ISSN 1980-5950



REVISTA MULTIDISCIPLINAR DA UNIESP 80

N&o voltou a ter noticias de Marcenda, Nem umavpalau é que

escrevi, ha dias uns versos sobre ela, Duvido, fbeédn, sdo apenas
uns versos em que o0 nome dela estd, quer quecidoNBo, Porqué,

Conheco os seus versos de cor e salteado, os éeibgspor fazer,

novidade seria s6 o nome da Marcenda, e deixou dsero

(SARAMAGO, 1988, p. 360).

Além de proporcionar, por meio do romance, umdisméobre o fazer poético,
Saramago, estende esse questionamento a outrassfdarexpressao, nunca perdendo
de vista o ponto chave de seu estudo — a artes$toleva Ricardo Reis ao teatro e este,
ao observar a peca apresentada faz um coment&ipagle ser entendido como uma
sintese do que se pode chamar de mimese, ou exgjm, tjue por sua esséncia esta
relacionado a literatura e a arte. Além disso, ass@gem que se apresenta em seguida,
mostra-se de forma destacada a presenca do cgtiep assim como em outros

momentos, surge para analiticamente julgar, neste & peca teatral.

reflete sobre o que viu e ouviu, acha que o objetarte ndo é a
imitacdo, que foi fraqueza censuravel do autoreestra pega no
linguajar nazareno, ou no que supde ser esse jargesquecido de
gue a realidade nado suporta o seu reflexo, rejeisd uma outra
realidade, qual seja, pode ser colocada no lugaualia que se quis
expressar, e, sendo diferentes entre si, mutuanmsntenostram,
explicam e enumeram, a realidade como invencadaijue invencao
como realidade que sera. (SARAMAGO, 1988, p. 10911

Quanto a esse episddio, o narrador, sempre cowihancritico e sensato, lanca
comentarios irdnicos a respeito dos pescadoresadarBl nos quais a producao de “Ta
Mar” baseou-se para elaborar a peca: “pagaramallvesgem e a hospedagem para que
0 povo possa participar de criacdo artistica” (SMMSO, 1988, p. 107), continuando
de forma ainda mais irbnica: “é isto a comunhaade” (p. 112). Apds o término da

peca teatral, Reis, ao dialogar com Marcenda, &plhmo Ihe pareceu a encenacao:

Marcenda perguntou a Ricardo Reis se gostara @a elecrespondeu
gue sim, ainda que |he parecesse que havia muddifieial naquela
naturalidade de representacdo, procurou explicinameNa minha
opinido, a representacdo nunca deve ser natucgle se passa num
palco é teatro, ndo é a vida, ndo € vida, a videén&presentavel, até
0 que parece ser o mais fiel reflexo, 0 espelhmatam direito
esquerdo e o esquerdo direito, Mas gostou ou natowgoinsistiu
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Marcenda, Gostei, resumiu ele, uma s6 palavra $itia suficiente.
(SARAMAGO, 1988, p. 126).
Quando diz que “afinal uma s6 palavra teria sidsuficiente”, sugere que, a

grosso modo, as pessoas nao estao preocupadasreahvalor artistico e estético que

as artes, de um modo geral, deveriam ter. Umbearoebh sedPds-escrito a O nome da

Rosafaz um percurso em que traca 0s pressupostosds@ara a realizacdo de seu
romance. De forma similar, Saramago também, assypageece lan¢ar ensinamentos de
como se constroi um romance, ou melhor, da alguitas do que ndo se deve fazer
para realiza-lo. Deixa claro a critica a escritalesromances que relacionam mal as
idéias, tecendo um fio narrativo fragil e mal estrado, pois assim nao se trataria “de

um bom livro, desses que tem lugar na literatyral88).

Ricardo Reis demora-se ainda um pouco, liga aowkeina altura em
gue estdo a transmitir A Lagoa Adormecida, sdoomcasd num
romance se aproveitaria esta coincidéncia pardeadster forcados
paralelos entre uma laguna silente e uma rapariggem,
(SARAMAGO, 1988, p. 133-34).

“A histéria. preocupa-se . pouco com..as artes da. osip@o - literaria”
(SARAMAGO, 1988, p. 341). E possivel interpretaequque se esta fazendo aqui é
um guestionamento sobre o0 canone literario, ja foqpaeimplicita a pergunta: quais
livros teriam de ter lugar na literatura e quaie néreceriam esse posto? E ainda outras
davidas que surgem por consequéncia da primeies @ao 0s critérios usados para se
estabelecer o canone? Esses critérios sdo realvaites? O que se deve ler? E, se

existe uma ordem, em que ordem esses textos derdias?

Um homem deve ler de tudo, um pouco ou o que puderse lhe exija
mais do que tanto, vista a curteza das vidas elxidade do mundo.

Comecara por aqueles titulos que a ninguém deveeiscapar, 0S

livros de estudo, assim vulgarmente chamados, c@anodos os livros

0 ndo fossem, e esse catalogo sera variavel cdeseafonte do

conhecimento aonde se var beber e a autoridadihewigia o caudal,

neste caso de Ricardo Reis, aluno que foi de gssyiiodemos fazer
uma idéia aproximada, mesmo sendo 0s nossos mesireiferentes,

0s de ontem e os de hoje. Depois virdo as inclemgd mocidade, os
autores de cabeceira, 0s apaixonamentos tempgrasioderther para
o0 suicidio ou para fugir dele, as graves leitusdultidade, chegando
a uma certa altura da vida ja todos, mais ou mdaogs as mesmas
coisas, embora o primeiro ponto de partida nhuncha/@ perder a sua
influéncia. (SARAMAGO, 1988, p. 141)
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Também € preciso ler os jornais, inteirando-semdmdo em que se vive. E
Ricardo Reis essa licdo sabe bem, pois é por nedés due volta a conhecer seu pais.
Acrescentando-se a isso, pode-se dizer que fonleagornais que Reis fica sabendo da
morte do bandido “Antonio Mesquista, conhecido Mouraria” (SARAMAGO, 1988,

p. 149). ApoOs a leitura, fica a imaginar a chegdalaefunto no cemitério dos Prazeres
e 0s consequentes desdobramentos disso. De fabmeaire, até mesmo cémica, Reis
banaliza a existéncia humana dizendo que quandaeose jA nada importa, poetas e
bandidos tornam-se todos iguais. O que fica degaisnorte sao as “historias” e

“estorias” de um e de outro, isto €, s0 0 que @Eoder lembrado e recontado ou o que

ficou registrado pela escrita. Dentro dessa petisjge® mesmo personagem reflete:

€ pena, perder-se um edificante exemplo das igieddda morte,
juntar-se o Mouraria ao poeta Fernando Pessoaaquersas teriam
os dois as sombras dos cipestres, a ver entraargesbnas tardes
clamosas, cada um deles explicando ao outro conarsmam as
palavras para compor um conto-do vigario ou um @oem
(SARAMAGO, 1988, p. 152).

Com-isso, Saramago parece indicar que, assim comopomento da morte,
todos ficam iguais, a literatura, as vezes, é pdaifepenciada entre si, acarretando que,
muitas vezes, o0s critérios adotados em um momeata p escolha dos livros
pertencentes a literatura consagrada nem sempread#iados em todos 0s outros
momentos e nem sempre com a mesma forma e intdasigalemizando a questéo do
canone literario, jA que os critérios adotados relilecdo das obras parecem ser
questionaveis, vide a polémica em torno de GregiwiMatos.

Seguindo a isso, 0 proprio Reis se auto-avaliatgua sua criacdo poética,
demonstrando a total consciéncia que tem de seu lfserario. “Quantas vezes ja terei
eu escrito isto doutras maneiras” (SARAMAGO, 1988179). A repeticdo dos temas e
motivos de suas poesias parece inquieta-lo e inda#twy por isso sai pela rua a

caminhar:

Entrou na Brasileira para descansar um pouco awmfebebeu um
café, ouviu falar uns que deviam ser literatosiaeée mal de pessoa
ou animal, é uma besta, e como esta conversa z@eargom outra,
intrometeu-se acto continuo uma voz arbitraria guglicava, Eu
recebi directamente de Paris, alguém comentou, udtncafirme o
contrario, ndo soube a quem a frase se dirigia, mem significado,

L |
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seria ou ndo seria besta, viera ou ndo viera de. PAARAMAGO,
1988, p. 179).

A idéia expressa no trecho acima pode ser visteo@® representasse a situacao
da eleicdo do canone, que se basearia em aspeamniosspdefinidos e, além disso,
estabelecendo-se de maneira confusa e arbitragiguirglo esse raciocinio, e tao
indagavel quanto o estabelecimento do canone,rérega do prémio concedido pelo

secretario da propaganda nacional, principalmemteqnta de seu discurso:

Disse o Antonio Ferro, na ocasido da entrega désips, que
aqueles intelectuais que se sentem encarceradosgioes de forga,
mesmo quando essa forca € mental, como a que diRalazar,
esquecem-se de que a produgéo intelectual seiffitensempre nos
regimes de ordem, Essa da forca mental é muitodsopprtugueses
hipnotizados, os intelectuais a intensificarem eodpcdo sob a
vigilancia do Victor, Entdo nao concorda, Selifécil concordar,
eu diria, até, que a histéria desmente o Fbasta lembrar o tempo
da nossa juventude, o Orfeu, o resto, diga-me @iagra um regime
de ordem, (SARAMAGO, 1988, p. 333).

E, finalmente, Ricardo Reis fica a saber quem &wio Ferro, ndo sé pelos
jornais como também por Fernando Pessoa, que -thzci@nhecido quando ganhou o
prémio daMensagemE, entdo, comenta a noticia da entrega dos pséhtevarios,
para informar Pessoa, jA que “a leitura é a praneirtude que se perde”

(SARAMAGO, 1988, p. 415), depois que se morre:

ndo sei se sabe que foram entregues ha poucososligsémios
literarios do tal secretariado, Expliqgue-me comqué eu o podia
saber, Desculpe, sempre me esqueco de que vogddéder, Quem
foi que teve o premio este ano, Carlos Queir6sa@o€, Conheceu-
0, O Carlos Queirds era sobrinho duma raparigapleelihha, com
ph, que eu namorei em tempos, trabalhava la noitGsmr

(SARAMAGO, 1988, p. 332)

Sempre ha pessoas para polemizar ou, apenasggaemtar, ironicamente, 0s
prémios oferecidos a um ou outro, talvez por déspklvez apenas por considerar que
determinado trabalho ndo mereceria tanto elevagdato é que, depois que algo ja esta
feito, pode ser considerado simples, mas, de §@i@lmente, houve um trabalho arduo

para realiza-lo. Afinal, “inspiracdo € uma palavi@ARAMAGO, 1988, p. 179),
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somente, pois, segundo Eco (1985, p. 14), “Quandator nos diz que trabalhou no
raptus da inspiragdo, esta mentind®denius is twenty per cent inspiration and eighty
per cent perspiratioh Quanto a isso, Saramago argumenta, usando Miacen

Ricardo como personagens do cenario da explicaitiie a obra de arte:

Marcenda descia entre os canteiros sem floresrd®idzeis subiu ao
seu encontro, Estava a falar sozinho, perguetapy Sim, de
certa maneira, dizia uns versos escritos por ung@amieu que
morreu ha uns meses, talvez conheca, Como se chamiay
Fernando Pessoa, Tenho uma vaga idéia do nome,nawmsne
lembro de alguma vez ter lido, Entre 0 que vivowda, entre quem
estou e sou, durmo numa descida, descida em qugongd-oram
esses 0s versos que esteve a dizer, Foram, Pagliaida feitos por
mim, se entendi bem, s&o tdo simples, Tem razédguer pessoa 0s
poderia ter feito, Mas teve de vir essa pessoa afazer, E como
todas as coisas, as mas e as boas, sempre predsgemte que as
faga, olhe o caso dos Lusiadas, j& pensou queenambs Lusiadas
se nao tivéssemos tido Cambes, é capaz de imagimaPortugal
seria 0 nosso sem Camdes e sem Lusiadas, (SARAMAGESB, p.
183)

Com esses comentarios impde-se 0 sentimento dgnagdio que é motivado
pelo fato de que, as vezes, a arte nado recebedeselo reconhecimento, sendo tratada
como algo banal e que pode ser substituida ou #eigaalquer hora sem nenhuma
preparacdo. Tendo em mente que, na verdade, &ramsforma o mundo, “ainda ha
guem duvide de que a arte possa melhorar os hor@ARAMAGO, 1988, p. 98).

“A arte é a fuga da emocdo pessoal” (ECO, 19833p. ou seja da-se pelo
distanciamento entre o individuo e aquilo que @steluz, sendo, geralmente, uma
porcdo um pouco menor do que se quereria expresabhnente. A mesma relacéo

acontece entre a palavra e o pensamento, coma&§aramago:

razao tinha aquele francés que disse que a pdtawdada ao homem
para disfarcar o pensamento, enfim, teria razdal,oséio questoes
sobre as quais ndo devemos fazer juizos peremptorimais certo €
ser a palavra o melhor que se pode arranjar, ativatsempre

frustrada para exprimir isso o que, por palavraan@mos

pensamento. (SARAMAGO, 1988, p. 217).

Isso conduz o narrador a ponderar os pensamemo&wpm Ricardo Reis a sua

criacdo poética. Por um lado, os temas de suasazipdes sao tdo ligados a natureza;
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por outro, as vezes, parece despreza-la, ou simetdgs, encara-la sob um outro
prisma.

Ao fundo dessa rua ja se véem as palmeiras do @dtoSanta
Catarina, dos montes da outra Banda assomam pesadass que
sdo como mulheres gordas a janela, metafora gige dacolher os
ombros de desprezo a Ricardo Reis, para quem,cpoetite, as
nuvens mal existem, por uma vez escassas, outididugranca, e
tao inutil, se chove é s6 de um céu que escureatgi@dpolo velou
a sua face. (SARAMAGO, 1988, p. 218).

O fato € que a palavra pode ser usada em infioitastrucoes diferentes e, até, a
falta de palavra — o siléncio — € passivel dergjtau seja, “quer queiramos quer nao
voltamos sempre as palavras” (SARAMAGO, 1988, R)3thtimamente relacionados
a isso estdo as formas de expressao literaria,"pai® género transitando para o seu
contrario, ou oposto, ou complementar” (p. 219)déera transfigurar-se em novas
significacoes.

“Por isso € fascinante a linguagem” (SARAMAGO, 898.273). Por meio dela,
€ possivel ficcionalizar.o.encontro de Ricardo Reiernando Pessoa, atendendo a um
possivel desejo deste. “Meu caro Ricardo, nés deseaer convivido mais” (p. 333) e,
acima de tudo fazé-lo ajudar a avaliar a poesiaedeheterénimo, fazendo com que
Reis também reflita sobre ela. “Deixe que Ihe degan ser para o lisonjear, vocé, como
poeta, ndo é nada mau”. (p. 275) “Reparando bem,qa® Reis, as suas odes sejam,
por assim dizer, uma poetizacao da ordem” (p. 338pois disso, Ricardo Reis “olha-
se a si mesmo e torna a ver-se aluno dos jesintasgindo a disciplina e a regra sem
nenhuma outra razdo que existirem regra e disaip{m 205). E pensa, “parece até que
voltamos aos deuses da antiguidade” (p. 281).

Entdo, Ricardo Reis, simula explicar-se, posto tpge poetas sédo aqueles
eternos insatisfeitos” (SARAMAGO, 1988, p. 298)amdo parte importante de suas

odes, as referéncias as musas.

Ndo sdo mulheres verdadeiras, mas abstraccdess]inretextos,
inventado interlocutor, se € que merece esse namatdrlocutor
alguém a gquem néo foi dada voz, as musas ndo sequedfalem,
apenas que sejam, Neera, Lidia, Cloe, veja |4 agoeoincidéncias,
eu ha tanto anos a escrever poesias para uma ded@nhecida,
incorpérea, e vim encontrar num hotel uma criada esse nome, sé
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0 nome, que no resto ndo se parecem nada. (SARAMAGES, p.
297-98).

E continua argumentando a explicacdo de que “escd® alguns versos,
envelhecendo, ocupando, duma certa maneira, o tlagarele que morrera, mesmo que
ninguém se apercebesse da substituicdo” (SARAMAGE88, p. 325) poderia
continuar contribuindo para enriquecer o mundotateto encobrir “um siléncio que
fosse melhor que as palavras” (p. 328), ja que &s@as as melhores palavras, as que
nada dizem” (p. 330).

Em outros momentos, um pouco mais tenso e conti@dade mais apurada,
“voltou a ler, a escrever versos, sendo a emergjadsgou alguns que nao valia a pena
guardar” (SARAMAGO, 1988, p. 346). E ainda ficonpando em como se refeririam

a ele depois que morresse e, ironicamente, comenta:

Ricardo Reis deixou voar o pensamento, a deriva, ajcunha me
ficaria bem a mim, talvez, o Médico Poeta, o Ildav@ta, o
Espiritista, O Zé das Odes,.0 Jogador de XadreZasanova das
Criadas, 0 ‘Serenata ao Luar, (SARAMAGO, 19884p) 3

O tema da morte faz lembrar que um dos mais expossgoetas portugueses —
Camdes — morto ja ha tempos. E entdo, surgemngectaras do narrador de Saramago

sobre como seria um encontro entre Camoes e Ferfasdoa.

Tivesse Ricardo Reis saido nessa noite e enc@nffarnando Pessoa
na Praca de Luis de Cam@es, sentado num daquelessbeomo
guem vem apanhar a brisa, 0 mesmo desafogo praoufamilias e
outros solitarios, e a luz é tanta como se fosgeadi caras parecem
elas tocadas pelo éxtase, percebe-se que seja €ststa da Raca.
Quis Fernando Pessoa, na ocasido, recitar ment&rmguele poema
da Mensagem que esta dedicado a Camdes, e levpa teperceber
qgue nao ha na Mensagem nenhum poema dedicado &€ gradece
impossivel, s6 indo ver se acredita, de Ulisseglza8iao ndo lhe
escapou um, nem dos profetas se esqueceu, Baeddieira, e ndo
teve uma palavrinha, uma s0, para o Zarolho, efaktg omissao,
auséncia, fazem tremer as maos de Fernando Pessoasciéncia
perguntou-lhe, Porqué, o inconsciente ndo sabergggosta dar,
entdo Luis de Camdes sorri, a sua boca de bromzeotsorriso
inteligente de quem morreu ha mais tempo, e diz,ifv@ja, meu
qguerido Pessoa, mas deixe, ndo se atormente taéntonde ambos
estamos nada tem importancia, um dia virh em qoegardo cem

L |
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vezes, outro Ihe ha-de chegar em que desejara gonegoem.
(SARAMAGO, 1988, p. 349).

Em seguida, tendo como base a possivel situagéititamate entre Camdes e
Pessoa, imaginada pelo narrador, pode-se relataooédm um diadlogo entre Reis e
Pessoa em que Fernando Pessoa expressa, claraandiféegnca que existe entre a arte

literaria e, consequientemente, entre o artisteaaso o escritor, e 0S outros seres.

Numa destas noite Fernando Pessoa bateu-lhe § padaaparece
sempre que é preciso, mas estava a ser precisaaj@garece, a
alguém, Grande auséncia, julguei que nunca ma@naria a ver,
isto disse-lhe Ricardo Reis, Tenho saido poucaopere facilmente,
como uma velhinha desmemoriada, ainda o que ma satenservar
o tino da estatua do Camdes, a partir dai congigotar-me, Oxala
ndo venham a tird-la, com a febre que deu agoraem decide
dessas coisas, basta ver 0 que esta a acontecAvemida da
Liberdade, uma completa razia, Nunca mais pasgeigpmao sei
nada, Tiraram, ou estao por tirar, a estatua doefim Chagas, e a de
um José Luis Monteiro que ndo sei quem tenha sglo, eu, mas o
Pinheiro Chagas € bem feito, Cale-se, que vocéale para o que
estd guardado, A mim nunca me levantardo estasfasgse nao
tiverem vergonha, eu ndo sou homem para estéataamj Be acordo
consigo, ndo deve haver nada mais triste que tarastatua no seu
destino. Facam-nas-‘a militares e-politicos, elegagn-nd6s somos
apenas homens de palavras, e as palavras ndo pedgmstas em
bronze ou pedra, sdo s6 palavras e basta, Vejand&€3a onde estao
as palavras dele, ( SARAMAGO, 1988, p. 358)

Como “ndo ha um lugar onde o poeta possa descamsdreca” (SARAMAGO,
1988, p. 370), esta Ricardo Reis novamente a pemesarsua poesia, em como
Marcenda agiria se soubesse que ele é poeta. Ede“sibu poeta, num tom assim
desprendido, de quem nao atribui a prenda grangertémcia” (p.297). Sabe-se que
este tom de modéstia ndo é veridico, pois, “maidoga que um poeta s6 um poeta
mais pequeno” (p. 275). E, entdo, falaria “os v&rsecretos de que nunca falou a

Marcenda” (p.302).

Mestres sdo placidjsdiz a primeira folha, e neste dia primeiro
outras folhas dizem, Os deuses desterfadimoai-me em verdade
de rosa$ e outras contam, O deus P& ndo mdyiga Apolo o carro
rodolf, uma vez mais o conhecido convite, Vem sentaletaigo,
Lidia a beira do rig o més é junho e ardente, a guerra ja ndo tarda,
Ao longe os montes tém neve e®seb o ter flores pela vista féra
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palidez do dia é levemente dourddado tenhas nada nas mdos
porque sabio é o que se contenta com o espectdoutoundd?,
outras e outras folhas passam como os dias sdadoasgaz o mar,
gemem os ventos em segrEd@ada coisa em seu tempo tem seu
tempd?, (SARAMAGO, 1988, p.302)

E, assim, volta as palavras, ja que “ficara semyon@ palavrinha por dizer”
(SARAMAGO, 1988, p. 182).

Ricardo Reis percorre as listas, tenta desenhtrsidigguras, gestos,
modos de andar que déem sentido e forma a vaguidesieas
curiosas palavras que sao 0s nomes, as mais \deslas se nao
Ihes metermos dentro um ser humano. (SARAMAGO, 1p8877).

Ricardo Reis, contudo, “ndo chegou a saber que/fa foram essas, paciéncia,
a vida ndo pode chegar a tudo” (SARAMAGO, 1988,3@9). E assim vai se
completando a vida e chegando-se a morte, apreodendue “no destino, mais vale
saber passar silenciosamente e sem desassossagdesgt (p. 379). E Ricardo Reis
tem consciéncia que “a roda do destino.ja comegtar @ssa volta” (p.-381). E percebe
que tudo isso “sdo imagens, metaforas, comparagdesnao terdo lugar na rigidez
duma ode, mas ocorrem em horas matinais, quande e nés pensa esta apenas
sentindo” (p. 383).

Nesse sentido, considerando “a complexidade da hirmana” (SARAMAGO,
1988, p. 386) e a “quem os versos |lhe conhecartiastacontrara facil caminho para a
explicacdo” (p.393-4) do porqué sempre ficar lutamdm as palavras, pois certas
palavras, “ndo terdo lugar na rigidez de uma ¢de383). Tal afirmacao sugere uma
autocritica do préprio poeta em relacdo a seusejd que por mais que lutasse com
as palavras, suas odes sempre abordavam os mesnass t

A licdo que se pode retirar de Reis e Pessoadbtspara essa analise por meio
de Saramago, € que Reis “hoje escreveria outrasovese fosse capaz de escrever”
(SARAMAGO, 1988, p. 400). Porque a palavra estaenstante mutacdo, assim como
o homem, que se faz com palavras. Além disso, heedmnsiderar a criticidade e a
busca pela perfei¢cdo implicitas nas leituras étoetes que se pode fazer e nas escrituras
e reescrituras que sao feitas ®ano da morte de Ricardo Reis
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“Um poeta € capaz de sentir a inquietacdo” (SARADIA 1988, p.406) e ter a
coragem de enfrenta-la para revelar-se. Por issecassidade da prosa ou da poesia,
“arte da ilusdo” (p. 235), estar em constante ag@mento: “reler, medir, ponderar e
corrigir desde o principio as odes” (SARAMAGO, 1988 241), formando a partir
delas conceitos e teorias. “Rever e emendar osgpara o livro de um futuro dia” (p.
224). Livro este que abrangeria a prosa, a poeas@ijtica, formando um complexo
metalinglistico e intertextual.

Para que isso aconteca, provavelmente, o que agorremance € a juncao de
todas essas faces de Saramago: o0 poeta, o dramaiwgtico e o prosador. S6 assim,
nado descartando nenhuma delas, tornar-se-ia maisnte e facilitador entender como
se d& a presenca dos varios Saramagos, cada usuesnendéncias e influenciando o
romance ao seu modo, tendo objetivos bem definglesmydo da realizacdo @eano da
morte de Ricardo Reiposto que este romance abarca uma gama de dissum® seu
contexto que fogem de um simples enredo, criand® esuritura que esta em um outro
nivel. Fica claro que nao se trata apenas de urarroe mas de um texto que ganha

caracteristicas de um ensinamento, metalingtigimoexceléncia.
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% |dem nota 21.

% “Os deuses desterrados”.(p.16-17)

* “Coroai-me de rosas,.” (p.18)

>“0 deus P4 ndo morreul” (p.19-20)

®“De Apolo o carro rodou pra fora” (p.21-2)

"idem nota .

8 “Ao longe 0os montes t&ém neve ao sol”.

436 o ter flores pela vista fora/” (p.26-7).

10«A palidez do dia é levemente dourada./.”(p.28-9)

1 “N&o tenhas nada nas maos/” (p.30-1)

'2jdem nota 42.

1340 mar jaz; gemem em segredos os ventos/ (p.50)

“idem nota 23.
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