SUMARIO

Aqui, Lucia Pimentel Gées realiza
analises comparativas de importantes
obras de autores do Brasil e de Portugal,
alertando para o Objeto Novo, os livros
atuais onde ocorrem nao apenas uma
convergéncia de cédigos, mas, também,
a mixagem de artes diversas: da

geometria a pintura, passando pela
ilustracdo, o desenho e a fotografia.

Rosa Maria Valente Fernandes, a partir das
sociedades africanas, aborda a questéo das
narrativas orais e a importancia dos
contadores de estéria, que, no processo
42 de socializacdo das criangas, repetem
contos e cantos que revelam o patriménio

cultural comum do grupo, asuaconcepcao
de existéncia.

Ao tratar do desvendamento e
construcdo do discurso artistico para
criangas e jovens, Analu Gomes propde
um leitor sujeito, que, de modo ludico,
constrdi sua autonomia, em oposi¢cao ao 48
leitor passivo, que apenas vé o que
desejam que vejam e repete o que lhe
ordenam, ja que lhe faltam a sinestesia

dapercepcédo e a habilidade de ativar sua
expressao criadora.
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Maria Aparecida Bosschaerts de Camargo
trata das situagfes de leitura: as funcionais
e as de carater ladico, orientadas para o
prazer, afruicédo estética. Ao mesmo tempo,
a autora ressalta o papel da escola como 6
instituicdo privilegiada para ampliar o
conceito de leitura & luz da producéo de

sentidos, o que exige a mediacéo segura e
competente do professor.

Rosa Maria Manzoni, neste artigo, trata
de textos construidos com a linguagem
plurissignificativa, identificando o alcance
semantico do Iéxico utilizado, verificando,
ainda, como se da o arranjo linguistico
nesse tipo de texto e em que medida
ocorre a transcedéncia semantica da
expressao literaria na leitura.

Aqui, Zenaide Bassi Ribeiro Soares
propde uma reflexdo sobre um novo tipo
de escritura, que exige do leitor um olhar
pluridirecional, capaz de vislumbrar as
diferentes teias internas e externas, que
entretecem sua estrutura. Tanto para
guem escreve como para quem Ié,
aprimora-se o olhar sensivel para um
texto literario estruturado em maltiplas
linguagens que se entrelagcam, como as
cinematogréficas, pictéricas, impressas,
televisivas, infoartisticas, sonoras,numa
construcdo multi-signica, sustentada por
diferentes suportes, em jogos estatico-
dindmicos, que expressam o espirito de
Nnosso tempo, nestes inicios do século XXI.
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Aqui, Benjamin Abdala Janior fala
sobre Sonho-Terra-Homem, estudo
da obra completa de Francisco
Marins, orientada para criancas,
jovens e adultos. Benjamin Abdala
Junior lembra que “nestes tempos
de globalizacdo neoliberal, onde
fluxos comunicativos avassaladores
sdo impostos, é importante fincar pé
na nossa gente”. Nao se trata “de
apontar perspectivas xenéfobas,
incapazes de perceber aimportanciadas
diferencas, nem se adotar Oticas
provincianas”, mas buscar tragos
historicamente construidos, com
pensamento critico, procurando
inverter os fluxos estandardizados, de
carater exclusivamente mercadoldgico,
sem compromissos com a educagéo
e a cultura.

Nelly Novaes Coelho ressalta a

SUMARIO

importancia da ponte entre ensino e
pesquisa, lembrando que Sonho-Terra-
Homem, de Lacia Pimentel Goées,
oferece uma visdo de conjunto da
grande saga paulista (e por extenséo
brasileira)...”, construida por Marins -
memaria que precisa ser preservada
como uma forca de resisténcia “ao
nivelamento” cultural em processo
nestes tempos de globalizacéo.
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4 ) N
Apresentacao

s Faculdades Integradas Teresa Martin -ha alguns

anos vinculadas a UNIESP — tém se notabilizado

na elaboracdo e apresentacdo de projetos
cientificos e de natureza estética, que afirmam seu
compromisso com a educacgéo brasileira. Nesse sentido
tém realizado encontros e simpdésios de carater nacional e
internacional em parceria com 6rgdos como a Secretaria
de Cultura do Estado de S&o Paulo, o Ministério da
Educacdo e outras instituicbes publicas de renome, além
daedicdo de cadernos deiniciacdo cientifica, delivros ede
publicac6es como arevista TEMA, que, neste ano, completa
22 anos de circulacado regular. Tudo isso, além da
concessédo do Prémio Teresa Martin de Literatura, com o
gual, dedicou-se durante 16 anos, a revelar novos talentos,
prestigiar autores consagrados, valorizando a literatura
brasileira.

Nenhum desses eventos, porém, teriam sido
realizados, com o éxito que alcancaram, sem a valiosa
colaboracéo de pesquisadores, professores, escritores,
artistas, instituicdes de ensino e pesquisa de todo o pais.

Por isso, ao comemorarmos 0s 22 anos darevista
TEMA, reapresentamos atodos 0 nosso reconhecimento,
ao mesmo tempo que reafirmamos o propdésito desta
instituicdo de continuar contribuindo, de modo efetivo,
paraaelevacdo do padréo educacional, cultural e artistico
de nosso povo.

Zenaide Bassi Ribeiro Soares

k Diretora Geral /
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Autor e Texto
Author - Text

Maria Lucia Pimentel de Sampaio Gées*

TEXTOS LUDICOS E SIMBOLICOS
CONVIVENTES - BRASIL E PORTUGAL

GAMING AND SYMBOLIC TEXTS INTIMATE TO BRAZILAND PORTUGAL

RESUMO

Em alguns textos, observa-se a dimensdo ludica, de humor ou lirica quer
através da estilizacdo, quer da pardédia. Em outros, a comparacdo revela a
similaridade das linguagens presentes nas obras, que denominamos
Objeto Novo, e atualmente também falo do Artehibridosfatos. Por qué? O
motivo estd no fato de os livros atuais ndo apenas promoverem uma
convergéncia de co6digos, mas de mesclarem, mixarem artes diversas:
da geometria a pintura e a fotografia, o antigo e o contemporéaneo, enfim,
livros da atualidade carregados do olhar do ontem e do hoje.

ABSTRACT

It can be observed in some texts agaming, humorous or lyric dimension
arising not only through style but also from parody. In other texts the
comparison reveals the similarity of the languages present in the works,
which we call New Object, and at present, | also refer to
“Artehibridosfatos”. Why? Thereason is in the fact that the present books
not only promote a convergence of codes, but they also mix several arts:
from geometry to painting and photography; ancient and contemporary,
after all, present books loaded with yesterday and today sights.

PALAVRAS-CHAVE

Poesia. Comparatismo. Parafrases. Crianca. Artehibridosfatos.

KEY WORDS

Poetry. Comparison. Paraphrases. Child. “Artehibridosfatos”.

* Escritora, pesquisadora e professora livre-docente na USP. Autora, entre outros
livros, de “Em Busca da Matriz: contribuicdo para uma histéria da literatura infantil
e juvenil portuguesa. Sao Paulo: Cliper/Faculdades Teresa Martin, 1998. Autora de
Sonho-terra-homem: estudo da obra do escritor Francisco Marins. Sdo Paulo:
Cliper, 2005.
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Maria Lucia Pimentel de Sampaio Goes*

TEXTOS LUDICOS E SIMBOLICOS
CONVIVENTES - BRASIL E PORTUGAL

GAMING AND SYMBOLIC TEXTS INTIMATE TO BRAZILAND PORTUGAL

“Levanto as palpebras a medo. A luz estaca nitida
ao pé de mim. Aureolada pela chama da vela que
empunha, € minha mée que me limpa o suor da
febre. E minha mée que, de méos poalhadas de
névoa, me ameigaatesta, o rosto, o peito, por onde
se precipitam em cauda irreparavel os primeiros

espasmos libertadores do choro.”
(Antonio Torrado, Cinco sentidos e outros, 1997).

gui serdo realizadas Analises Comparativas dos

Contos: “O Sonho do Mar”, em Histérias em

Ponto de Contar, de Antdnio Torrado e Maria

Alberta Menéres e “Onde os Oceanos se Encontram”, em

“Doze Reis e a Moca no Labirinto do Vento, de Marina

Colasanti e “O Mar e os Sonhos”, de Roseana Murray. “Uma

Mao Cheia de Nada e Outra de Coisa Nenhuma”, de Irene
Lisboae“Umaldéia TodaAzul”, de Marina Colasanti.

A poesia para criancas e jovens, assim como o tema
crianca em Fernando Pessoa e Mario Quintana em Nariz de
Vidro; Poema Pial, de Fernando Pessoa e os poemas-de-
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contagem; a matriz comum, acervo popular em Fernando
Pessoa e em poetas brasileiros; o0 menino em Pessoa e em
Elias José, Sérgio Caparelli, Jayro José Xavier em Ulisses.

A) “O SONHO DO MAR” em Historias em ponto de
contar, inspiradas em desenhos de Amadeo de Sousa
Cardoso. Anténio Torrado e Maria Alberta Menéres disseram:

“Quando a gente olha para o mar calmo,
parece que ele esta todo ali, ao cimo das
ondas. Mas é um engano.

O mar esconde as lembrancas que todos
0os mares desde sempre nele foram
deixando. E a lembranca dos rios. E das
chuvas. E detodas as aguas escorregadias
do mundo”

(Torrado et Menéres. Histérias em ponto de contar, p. 03)

Trata-se de obra com estérias inspiradas nos
desenhos de Amadeo de Souza-Cardoso, onde 0s autores
invertem o processo mais conhecido de que o trabalho de
ilustrar acontece a partir de um texto pronto. No caso, o
artista (1887-1918) participou do movimento que gerou
fases como a do futurismo e o abstracionismo. Colorista
ardente, associou as experiéncias da cor com 0os motivos
folcloricos da suaterra natal.

Torrado e Menéres, inspirados nas sugestdes implicitas
e secretas dos desenhos, procuraram torna-los comunicaveis
aos receptores infantis através da fantasia narrativa (Goes).!

1 Ver Licia Pimentel Gées, Em Busca da Matriz. Contribuicdo para uma Histéria
da Literatura Infantil e Juvenil Portuguesa. Sdo Paulo: Cliper/Faculdades Teresa
Martin,1998.

— UNIESP 10



O conto “O Sonho do Mar” evoca o conto maravilhoso,
raizes mergulhadas na esséncia do Eu. A linguagem,
aparentemente simples, é trabalhada por sugestées formando
tecido simbdlico. Linguagem poética, onde limites séo
transpostos, pois o limiar poesia e narrativa, de tal modo se
entrelagam, que ndo nos satisfazemos nem mesmo com a
classificacdo de “prosa poética”. Poesiaja que aambiglidade
pontifica do comecgo ao fim, sem falar da forma “estrofes
agrupadas em versos”, ou na musicalidade e sonoridade, o
pulsar ritmico que percorre o fraseado. Narrativa, pois uma
estéria € contada, porém conto em resgate, parafrase de
conto maravilhoso, forma simples em que o estatuto do
narrador confere o estatuto literério.

Quando a filha pergunta a mae “- Minha mée, néo
entendo. Essahistoriachama-se ‘O sonho do mar’ ou ‘Alenda
dos trés rochedos?’ - E a mesma historia, explicou a mae.”
Nestaresposta estaimplicito que muitas vezes aforma muda,
porém, o motivo nuclear permanece unico. A efabulacdo do
livro € semelhante a de muitas obras orientais, como As mil e
uma noites, portanto, em encaixe, labirintica, caixa-de-
surpresa, quando de um eixo principal articulam-se outras
narrativas. O fio condutor no livro portugués e o contar da
méae para a filha.

Também o conto Onde os Oceanos se Encontram, na
proposta de Nelly Novaes Coelho, enquadra-se na Linha do
Maravilhoso Metaférico-Existencial: “maravilhoso, pois as
situacOes ocorrem forado nosso Espaco/Tempo conhecido;
metafdrico (ou simbdlico), trata-se de texto cuja significacao
essencial é apreendida quando sua linguagem simbdlica for
percebidaou decodificadapelo leitor”, conforme Nelly Novaes

Coelho?.
2 Ver A Literatura Infantil e Juvenil. Sdo Paulo: Atica, 1999 p. 142
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No texto portugués, o conto inicia-se informando ter
um moleiro trés filhas. Ja no resgate de forma de Marina
Colasanti, o inicio “in mediares” é o seguinte:

“Onde todos os oceanos se encontram,
afloraumailhapequena.Ali, desde sempre,
viviam Lania e Lisiope, ninfas irméas a
servico do mar. Que, no manso regacgo da
praia, vinha depositar seus afogados”.

Ambas cuidavam dos corpos, Lania tirando-os da
arrebentacdao, e Lisiope, a mais delicada, lavando-os com
agua doce, envolvendo-os em linho para juntas devolvé-
los ao mar. Apo6s a introducéo, o leitor é agarrado pela
trama amorosa. Lania, apaixonada pelo jovem e lindo
afogado, clamou pela Morte. Fizeram um trato, e a
invocada atendeu a suplica, trazer seu amado ao reino
dos vivos. Mas, o amor dele voltou-se para a outra. A Morte
seduzida no primeiro rogo pelo tamanho da paixao, o foi,
no segundo, pelo tamanho do 6dio. Desejou Lania que a
morte levasse a irma e nada mais pediria ... No momento

— UNIESP 12



aprazado, esgueirou-se para “de olhos bem abertos,
esperar para ver cumprir-se a promessa”. Mas o sono
venceu a ambas, e o despertar mostrou a Lania a marca
das méaos unidas aguardando o apagar das ondas.

Aqui introduzo, de Roseana Murray, o poema As
conchas?®:
As conchas ouvem musica.
O mar rolando seus violinos,
as vezes violas de gamba
ou mesmo flautas e sinos.
As conchas ouvem,e depois,
guando em nossos ouvidos,
cantam baixinho.

Temos, aqui, dois planos, o concreto, os objetos do mar,
(assim também os rochedos, as irmés, o mar), e o plano do
campo semantico, este revestido do simbdlico que torna o
barulho do mar em sons maviosos, uma mausica
metaforicamente tocada por musicos invisiveis, levando-nos
aregidao do maravilhoso. Metéaforas, metonimias, em colar lirico.

Ja no contar dos poetas portugueses, sao trés filhas
de um moleiro, como narra a lenda, que pela margem do rio
desceram até o mar procurando esquecer a monotonia da
azenha. Foi quando avistaram um jovem montado sobre as
ondas. Nao se assustaram e, tendo perguntado, ficaram
sabendo quem eraele: “- Sou aforcado mar.” Etudo em suas
vidas modificou-se para sempre. Ndo mais brincavam ou
conversavam. Isoladas e silenciosas, esperavam em vao, pelo
retorno do jovem. Mas cada uma o desejava so para si.

30 Mar e os Sonhos. llustragdes de Elvira Vigna. Belo Horizonte: Miguilim, 1996.

13 TEMA



Finaliza a lenda:

“De tanto esperarem em vao, as trés irmas
transformaram-se em trés rochedos, que
enfrentam e acolhem aforgado mar”.

A metamorfose, a0 mesmo tempo que torna o impossivel,
possivel, introduz o leitor virtual em cumplice desse contar, e
o leitor real mergulha nesse mar de fascinio. Assim, entrelaco
eu, leitora critica, porém em poetar analitico, fazendo meu, o
‘eu’ poético, a voz lirica de Roseana que neste contexto |é
poeticamente as forcas do mar. Nestas ultimas linhas, pelo
repetir em anéaforas, borddes os poetas portugueses:

“Palavras antigas”

Astrolabios, sextantes,
alfarrabios

arrumo nas minhas estantes
e cartas antigas,

Roidas pelo tempo.

Arrumo luas e ventos

todos os velhos instrumentos
paraenfrentar o sol e atempestade,

0S rumos mais variados.

Parto nesse meu barco

parao pais do amor:

Quantos homens, desde o inicio do mundo,
partiram, assim como eu,

uma bussola e um desejo,

0 coracdo em sobressalto.

Quem, ancorado no cais,
esperard por mim?

— UNIESP 14



Temos, assim, que as paixdes humanas sao muito
antigas, muito, desde o tempo de antes até o tempo de depois,
gue nem sabemos como sera. Mudara o sentir do Homem?
As pegadas dizem que nédo ... seguindo-as, mesmo roidas
pelo tempo daquele que podia arrumar luas e ventos ... e 0
poetaregistra“parto nesse meu barco, parao pais do amor”.
E n&o partimos todos? N&o partiram as filhas do moleiro?
Ndo partiram todas as méaes dessas filhas, e o ciclo
ininterrupto, infinito, se repete, até todos virarmos rochedos
depois de conhecermos a forca do mar? Dos oceanos? Que
sdo cada alma-coracado-humano, todas as almas-coracdes-
humanos? Felizes todos que encontraram quem 0S esperou.
Espero que os leitores deste artigo encontrem-se nesta leitura
poética.

A Lenda é o pensamento infantil da humanidade,
caracteriza-se pelo maravilhoso, pelas varias personagens
sobrenaturais, pelo sentido profundo de fatalidade inexoravel
transmitido por essas primeiras sociedades. A fatalidade fixa
a presenca do Destino nas Lendas*.

A diferenca maior do narrar de Torrado e Méneres
estaria na dimensado poética de O Sonho do Mar,
caracterizando-o como poesia em alternancia com prosa
poética, lirismo intenso do inicio ao fim. J& Colasanti opta pela
narrativa em estilizacdo a partir do “conto maravilhoso”.
Estilizac&o na colocacédo de Affonso Romano de Sant’ Anna
ao citar Tynianov e Bakhtin. Ambos os autores repensaram a
parddia, pois se esta constroi-se em via dupla, além da obra
ha um segundo plano parodiado. O mesmo acontece na
estilizacdo, porém, nesta nao ha discordancia, e, “sim
concordancia dos dois planos: o do estilizando e o do

4 Lucia Pimentel Goes. Op. cit.
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estilizado, que aparece através deste”. Marina Colasanti,
Torrado e Menéres conferem estatuto literario ou forma
artistica ao conto e lenda referidos, em estilizacao poética,
sensivel,com momentos de alta criacéo artistica, reafirmando
gue as criancgas e jovens sao os leitores virtuais, qualquer
adulto leitor pode e deve ser seu leitor real.

NARRATIVAS EM SUSPENSO

B) Irene Lisboa (1892-1958), nome de grande
destague naproducéo literariaportuguesadaprimeira metade
do século XX. Jornalista, pedagoga, poeta, ficcionista,
publicou Mao Cheia de Nada e Outra de Coisa Nenhuma
(1980), uma coletanea dirigida aos jovens, contendo vinte e
seis contos que reescrevem o mundo do maravilhoso, linha
do imaginério. For¢coso se torna proceder ao paralelo entre
este livro e o Umaldéia Toda Azul de Marina Colasanti.

Nelly Novaes Coelho®refere que os “contos estao
profundamente enraizados no lado de lado Eu (ou do Real) e
dessas profundezas extrai a magia dos atos, gestos e
aconteceres que tecem suas estorias.”

Trabalhado o plano abstrato das sugestdes, o livro de
Irene Lisboa desenvolve o plano da efabulacdo e o nivel
simbdlico. Em todos os contos, o simbolo, a metafora
precisam ser atingidos para que a leitura se realize
plenamente. Em ambas as autoras, estes contos
maravilhosos sdo “Narrativas em Suspenso”, (Coelho), ou
“Opera Aperta” (Eco, Umberto), pois terminam em algo
inesperado que abre um leque de conjecturas a serem lidas
e inscritas pelo leitor. Sdo eixos significativos na ficcao de
Irene Lisboa o Mistério do Ser e das relagdées Homem x Mulher.

5 Op. cit.
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Seus temas recorrentes, podemos elencar, por exemplo, Amor,
Solidao, Beleza, Fortuna, Alegria, Destino.

Confrontaremos Um Espinho de Marfim® de Marina
Colasanti e O Coracdo, de Irene Lisboa. No primeiro, temos a
estdria de um unicérnio que espreitava a janela do quarto da
princesa, em cujo jardim pastava diariamente mal amanhecia
o sol. O rei bastou avista-lo para ndo |lhe dar mais tréguas e
obstinar-se a caca-lo. Diante de seu ouro, trancada com o0s
fios de seus cabelos, capturou o unicérnio. O amor nasceu:

“Na maré das horas banhavam-se de
orvalho, corriam com as borboletas,
cavalgavam abracados. Ou apenas
conversavam em siléncio de amor, ela na
grama, ele deitado a seus pés, esquecidos
do prazo.”

No Dictionnaire des Symboles (Chevalier & Cheerbrant,
1987), arede, armaperigosa, tornou-se em psicologia, simbolo
dos complexos que impedem avidainterior e exterior, sendo
assim dificil o livrar-se ou desembaracar-se de suas malhas.
Na Biblia, as redes exprimem, também, angustia; “lacos
cercando, fazendo cair naansiedade”:

“Cercaram-me os lacos da morte,
Envolveram-me as angustias do Sheol,
Cai naaflicdo e naansiedade.

E invoquei o nome do Senhor:

‘Senhor, salvai-me avida!’ “
(“Livro dos Salmos” 114-3)

5 Porto Alegre: L&pm. 1979.
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Portanto, os sentidos do conto afloram a partir do
desvelamento simbdlico: preso nas malhas do amor,
presos nos lagos da morte. O numero esotérico “trés”, trés
luas se esgotaram. O unicérnio comedor de lirios tinha
cheiro de flor; lirio (pureza) ou princesa (na sua qualidade
inteira). Entdo sucede-se o tempo fadado: 1,2,3, e “no
quarto dia a jovem aproximou a cabeca do seu peito, com
suave forca, forcade amor, cravando o espinho de marfim,
no coracao, enfim, florido.” O sol morrente, ao pai entregou
seu pago: arosade sangue e um feixe de lirios. Metaforas
de vida e de morte; de paixao e de pureza; de doacao e de
negacdo. Antiteses essenciais: vida e morte. J& Irene
Lisboacontade um coracdo de rapaz, que pagava sempre.
Amava ele uma linda rapariga, que tambem o amava. Os
pais dela eram contra e levaram-na para bem longe.
Vagando estava ele, quando imensa ave interpela-o
prometendo leva-lo para junto da amada. Cumpriu o
prometido e o jovem faz novo pedido, que os leve ela em
suas asas. Um dia, a ave exigiu a paga: - pega-me, pediu,
abre-me o peito! E ela enterrou-lhe o bico no coracdo.
Depois, tudo pareceu-lhe enfadonho. A alegria s6 voltou
ao nascer-lhe o primeiro filho. Nadoenga deste, novamente
endivida-se com a ave. A cada vez que pagava-lhe com o
coracdo, avida perdia seu sentido. “A derradeira bicada do
avejao foi tal que o seu coracédo se desencantou de tudo
...“. Acabou por morrer e enterrado, todos viram o avejéo
volteando sem nunca pousar. O conto termina: “Mas o pior
€ que asortedos vivos nuncaviria a ser muito diferente da
do morto. O coragcdo tem sempre de pagar... Ou 0 vao
matando aos poucos ou ele se gasta.”

Colasanti fala das pagas do amor, Lisboa descreve
as pagas da vida, em ambas quem salda a conta é o
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coracao. A temética determinara e ordenara ambos os
contos: um lirico, outro fatidico; ambos intratextualizando
animais sobrenaturais, a tragicidade sendo dimensao.
Ambos metaforizam raz6es do viver. Resgastes do fabular
maravilhoso, pois quem o dita hoje e sempre é o assombro
do homem diante do desconhecido.

C) APOESIA PARA CRIANGCAS E JOVENS: EM
CONFRONTO FERNANDO PESSOA E
POETAS BRASILEIROS.

1) Colocagdes sobre “Poesia Infantil” -
probleméatica bésica.

2) Confronto Fernando Pessoa e Méario
Quintana.

O maior génio da poesia portuguesa, ao lado de
Camdoes, e o grande impulsionador do movimento Orpheu
(1915), que introduziu o modernismo em Portugal, Fernando
Pessoa, e embora, circunstancialmente, criou poemas bem
ao gosto popular e infantil, conforme registro da critica’.
Comboio, saudades, caracois (1988), FTD, org. Jodo Alves das
Neves. In: Obra poética-“Novas poesias inéditas” ade [22-9-
1933] p. 700, trata dessa perseguicdo do poeta a crianca que
fora e vivia nele:

“A CRIANCA que fui chora na estrada
Deixei-a ali quando vim ver quem sou;
Mas, hoje, vendo que 0 que sou é nada,
Quero buscar quem fui onde ficou.

Se amenos atingir neste luar

7 Lacia Pimentel Gées. Em Busca da Matriz: Contribuicdo para uma Histéria da
Literatura Infantil e Juvenil Portuguesa. Sdo Paulo: Cliper/Faculdades Teresa Martin,
1998.
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Um alto monte, de onde possa enfim
O que esqueci, olhando-o, relembrar,

Ah, como hei-de encontra-lo? Quem errou
Avindatem aregresao errada.
Jando sei de onde vim nem onde estou

De o0 ndo saber, minha alma esté parada.
Na auséncia, ao menos, saberei de mim,
E, ao ver-metal qual fui ao longe, achar
Em mim um pouco de quando eram assim.”

E, com Mario Quintana® temos um soneto em
paralelismo com o de Pessoa:

Recordo Ainda

Recordo ainda... E nada mais me importa....
Aqueles dias de uma luz tdo mansa

Que me deixavam, sempre, de lembranca,
Algum brinquedo novo a minha porta...

Mas veio um vento de Desesperanca
Soprando cinzas pelanoite morta!

E eu pendurei nagalhariatorta

Todos os meus brinquedos de crianca....

Estradaforaap6s segui ... Mas, ai,
Emboraidade e senso eu aparente,
N&o vos iluda o velho que aqui vai:

Eu quero meus brinquedos novamente!
Sou um pobre menino ... acreditai ...
Que envelheceu,um dia, derepente! ...

8 Nariz de vidro, Sdo Paulo: Moderna, 1984.
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Soneto é criacdo do poeta siciliano (segundo alguns)
Giacomo da Lentini, século Xll, ou do troubadour francés
Girard de Bourneuil, poeta do século Xlll. Foram grandes
sonetistas Dante, Petrarca, Garcilaso de la Vega, Quevedo,
Cervantes, Shakespeare, Heredia, Sa de Miranda, Camdes,
Bocage, Antero de Quental, Jalio Dantas, José Régio,
Fernando Pessoa. No Brasil, Gregorio de Matos, Claudio
Manoel da Costa, Alberto de Oliveira, Olavo Bilac, Vinicius de
Moraes e tantos outros. Forma: catorze versos, distribuidos
por duas quadras e dois tercetos, sendo o ultimo verso
chamado de “chave de ouro”, que deve conter em si a idéia
geral do poema, como ensina Théophile de Gautier quando
diz: “Sile venin du scorpion est dans as queue, le mérite du
sonnet est dans son dernier vers”. Os classicos preteriam os
versos decassilabos, com rimas opostas e paralelas nas
guadras (abba); parnasianos, além do decassilabo, o solene
alexandrino. Ainda, havia o “sonetilho”, versos heptassilabos
(Redondilha Maior, 7 silabas). O assunto era sempre lirico,
amoroso, ou temas épicos, humoristicos, satiricos, didaticos,
simplesmente descritivos. O soneto € forma poéticadas mais
fixas e rigidas que existe. Os grandes sonetos nédo sdo de
pardédia, sdo os de Amor e de Inquietude Existencial ou
Filosofica.

Este € 0 caso de ambos 0s sonetos acima: inquietude
existencial e filoso6fica. Sentimento forte, nostalgico, perpassa-
0s. Os dois sonetos sdo em versos decassilabos. Enquanto
Fernando Pessoa penetra sem rodeio no centro da tematica
com afirmacgéo incisiva: “acriancaque fui chora na estrada”,
passando a lamentar que a deixou para descobrir-se e
sabendo-se, agora, “sou é nada”’, com segunda afirmacéao
declara: “quero buscar quem fui onde deixei”.
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Ja em Quintana o tom é outro: a primeira oracéo é
introdutéria, faz comparecer o seu recordar, nada mais o
interessando, e através do salto também a infancia, encontra
a crianca, esta, porém, ndo chora na estrada; antes, envolta
“em luztéo branca, adescobrir naportaalgum brinquedo novo”.
O simbolismo de um e a tristeza, de té-la abandonado e por
nada. Quintana metaforizaadespreocupacao infantil e aalegria
de um brincar renovado.

Nos segundos quartetos, Pessoa declara-se perdido;
guem errou a vinda, também terd a regressédo errada. A
redundancia do verbo, o reiterar do erro, adensando a
afirmativa. Esta explicado ter a“alma parada”, € o seu nédo
saber. Quintana conta, com énfase na adversativa, “mas
veio um vento de Desesperanca, soprando cinzas pela noite
morta!”. Imagens fortes, vento funesto a estender manto
cinzento, anoite (escuridao) e o participio passado - morta
- veste o sudéario sobre os dias felizes. A ele ndo restou
outro fazer sendo o “pendurar na galharia torta” todos os
seus brinquedos de crianca. A metafora “galharia torta”,
por ser intuitiva permanecera entregue a sensibilidade de
cada leitor, paranés remete ao desencanto, a desiluséo ...
0s dois primeiros versos com carga densa e impressiva
sobre o envelhecer e a desesperanca, porém
extremamente contundente. Ambos 0s poetas atingem o
mesmo resultado, um por via direta, outro por via
subliminar.

O primeiro terceto, em Fernando Pessoa, aponta a
esperanca de atingir o alto de um cume, no siléncio, no
limite entre humano e sobrehumano; enfim, no relembrar,
a infancia perdida ... Quintana, agora, usa a metafora
“estrada” para o termo real, vida. Enquanto Fernando

— UNIESP 22



Pessoa inicia o0 soneto na estrada, Quintana - s6 agora -
indica seu caminhar ... e avisa, ndo se iludam com seu exterior
de velho, de idoso e de sensato. Termina clamando por seus
brinquedos, declara-se “pobre menino”, pede que acreditem
nele, magistralmente, coloca a chave de ouro:

Sou um pobre menino ... acreditai ...
gue envelheceu,um dia, de repente! ...

Pessoa introduz, somente no terceto final, o tom de
indecisdo. Foi-se a certeza: o verbo vem no futuro, ligado a
“auséncia’: Saberei de mim, ao ver-se tal qual fui ao longe para
entdo “achar em mim um pouco”. Sabe que o reencontro por
inteiro é impossivel, mas quem sabe, “achar em mim um pouco
de quando era assim”. A incerteza apoderou-se do sentir. Em
Quintana, a certeza remata o poema: o recordar tornou-se um
“ser”, ele sabe-se um menino que, em um dia, envelheceu de
repente. O envelhecer perde sua rigidez, sua inexorabilidade.
N&o seiludam, aaparénciaocultaaverdade: O velho disfarcao
menino recuperado e assumido para sempre.

Florbelade Almada Conceicéo Espanca- Mulher-Poesia,
nascida em 1895 em Vila Vicosa (Portugal) faleceu no diaem
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gue completava 36 anos, 8 de dezembro de 1930. Escreveu, além
de sua obra poética, cartas e livros de contos. A forma que
privilegiou napoesiafoi o soneto. Trazemos o soneto Velhinha:

“Se 0s que me viram jacheiade graca
Olharem bem de frente paramim,
Talvez, cheios de dor, digam assim:
‘Jaelaévelha! Como o tempo passa! ...

N&o sei rir e cantar por mais que faca!l
O minhas méos talhadas em marfim,
Deixem esse fio de oiro que esvoaca!
Deixem correr avida até ao fim!

Tenho vinte e trés anos! Sou velhinha!
Tenho cabelos brancos e sou crente ...
Jamurmuro oracdes ... falo sozinha

E o bando cor-de-rosados carinhos
Que tu me fazes, olhos indulgentes,
Como se fosse um bando de netinhos ...”

Osoneto de Florbela Espancaem sua quase totalidade
revela um erotismo transparente como cristal, construido por
suas emocOes do prazer de viver e sentir-se plena. Sua
poesia, assim, silenciou os criticos de seu tempo por
incomodar, atingir no que de artificial, convencional exigia
das mulheres como o siléncio e o recolhimento. Neste soneto,
0 cotejo com o soneto de Mario Quintana, nos pareceu
desenhar um espelho. Diz-se velha, assim a veriam os que
para ela olhassem! Afirma-se de cabelos, brancos, quase
imovel, petrificada: O talhar, portanto “6 méos talhadas em
marfim”, asinédoque (tropo por conexao), o talho, alascasoé
pode ser de algo duro, compacto, € a carne ja rigida porque
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ausente do corpo envelhecido. Ou “deixem correr a vida”
imagem quando atribui qualidade humana ao tempo - vida,
ele corre, como qualquer ser vivo. O ato de orar, com ténue
mordacidade fala de ser crente, murmuraoracdes e, portanto,
fala sozinha, com seus fantasmas como acontece com 0s
velhinhos. Ent&o, no primeiro terceto, transfere o fecho de
ouro para a revelagao: “Tenho vinte e trés anos! Sou
velhinha!” A ironia, e o oximorom. A pouca idade repele a
velhice, mas o coracao e a alma deixam entrever alguém que
se curva ao peso dos males humanos, ndo 0s seus, mas
também os do mundo. O problema central deste soneto bem
como do soneto de Mario Quintana pode ser expresso neste
poeta como o 14° verso: “Sou um pobre menino ... que
envelheceu, um dia, de repente”. Demonstrando toda a
oposicao, entre sentir-se um menino, € 0 COrpo um registro
indelével da velhice. E o dualismo: o eu que deseja a
mocidade, a eternidade, por outras palavras reter amocidade,
o vigor da plenitude.

Jaem Florbela Espanca, presentifica o dualismo, mas
em trocadilho, o envelhecimento, a morte, a perda do apice
das forcas juvenis e o vigor da mocidade, vé as oposicoes
com imagens amenas: liga a “rosa dos carinhos que tu me
fazes, com o bando de netinhos.” Sentimos a alegriado riso
infantil, os afagos, umavelhice serena, assumida, apenas na
tonalidade de uma melancolia, que elamarotamente aparenta
sentir, por tras de seus sofridos vinte e trés anos.

Entdo, o segundo terceto, leve gracioso, deixando para
tras, a tristeza, o peso, a angustia, a dureza, para finalizar
magistralmente: “o0 bando — cor-de-rosa dos carinhos, que
tu me fazes, ela os olhaindulgente, como se fossem um bando
de netinhos ... De modo mais conciso faremos comparecer
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alguns poemas que tematizam “a crianca e o velho”, ou a
“estradadavida”.

Como pausa ludica, amena, in “Quadras ao gbésto
popular”, o Poema Pial, de Fernando Pessoa.

“Toda agente que tem as maos frias
Deve meté-las dentro das pias.

Pia numero UM

Para quem mexe as orelhas em jejum.
Pia numero DOIS,

Para quem bebe bifes de bois.

Pia numero TRES

Para quem espirras6 meiavez

Pia numero QUATRO

Para quem manda as ventas ao teatro.
Pia namero CINCO

Para quem come achave do trinco.

Pia numero SEIS,

Para quem se penteiacom bolos-reis.

Pia numero SETE,

Paraquem cantaaté que o telhado se derrete.
Pianumero OITO,

Para quem parte nozes quando é afoito.
Pia nimero NOVE,

Para quem se parece com umacouve.
Pia numero DEZ,

Para quem cola selos nas unhas dos pés.

E, como as méos ja nao estao frias,
Tampanas pias!”
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Neste poema, as relacdes inesperadas, ilégicas ou
absurdas provocam todaagracado discurso poético. Humor,
ilogismo, non-sense provocando o riso, desafogando as
tensdes. As estrofes em distico, a enumeracado, conferem
ritmos que caracterizam os “poemas-de-contagem “.

Aprofundando aclassificagdo acrescentariamos tratar-
sede“formaderesgate”’, em que aintertextualidade acontece
(napropostade Affonso Romano de Sant’ Anna) em parafrase-
estilizacao, pois os dois planos textuais nédo se contradizem,
antes sdo harmoénicos. O segundo texto, o de Fernando
Pessoa, resgata o acervo popular (an6nimo) conferindo ao
primeiro texto o estatuto de forma literaria ou artistica. O
poema-de-contagem por sua hatureza plural, mobilizando
varias dimensdes bio-psico-motoras, ensinae ajudaacrianca
adominar certos ritmos fundamentais, entre eles o de respirar.

Em Fernando Pessoa, Obras Completas, poema de
n° [832]:

“CRIANCA, era outro ...

Naquele em que me tornei

Cresci e esqueci.

Tenho de meu, agora, um siléncio, umalei.
Ganheiou perdi?

ONDE, em jardins exaustos
Nadajatenhafim,
Formateus flteis faustos
De tédio e de cetim.

Meus sonhos sdo exaustos,
Dorme comigoeem mim. “
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Este poema (bem como a maior parte dos que
tematizam criancal/infancia) inscreve-se na lirica pessoana,
assinada por ele mesmo (ou Fernando Pessoa ortdnimo).
Como poeta ortdnimo a pluralidade atravessa a ponte, que
leva do eu plural para a alteridade multipla do “ser
portugués”; quer no cantar plural (ritmos e formas
tradicionais), quer no recorte aqui abordado, a “saudade”,
marca legitima do sentir portugués, saudade da crianca que
foi, do tempo transcorrido, ndo em pranto lacrimoso, mas em
presentificacdo que eterniza. O anacoluto “precioso” do
primeiro verso da primeira estrofe que s6 se completara no
altimo verso da segunda estrofe: “CRIANCA era outro ...
dorme comigo e em mim”; sé pode ser registrado pela
concordancia verbal. O leitor distraido pensa tratar-se dos
sonhos, mas destes o poetaindica o esgotamento. “Cresci e
esqueci”. A afirmacao da crianca ser o oposto do homem do
presente, torna-se paradoxal, pois ela “dorme comigo e em
mim”. O despertar esta contido no dormir, o poeta deixa a
incompletude para ser preenchida pelo leitor, que tera de
optar pelo qué de subentendido permanece, na sintese do
poeta. O Gltimo verso interroga: ganhei ou perdi? No texto
subjacente, o eu perquiridor do poeta tece oposi¢cdes: hoje
siléncio, lei. Portanto, reflexdo, escolhas, caminhos, verdades,
conclusbes, sentencas até a formulacdo da lei. E quando
crianca, quando o seu despertar?

Caparelli apresenta em abcdefghijlmenopqrs tigres no
qguintal o poema“O menino e o velho”:

“O caminho que sobe o morro
O burrinho que sobe o0 morro
E o céu azul pendurado [4em cima.
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O menino escreve carta
Ovelhinho escreve carta
E um segredo cresce entre os dois.”

Neste livro absolutamente plural de Caparelli, da
tematica ao dialogo das linguagens, e de autores Fernando
Pessoa, Jozsef, Apollinaire, Blake, Gil Vicente, Goethe,
Quintana e mais, a singularidade tematica do poetar menino
e velho. A primeira estrofe pictorica evocando percursos,
subidas, animais, e 0 “céu azul pendurado laem cima”. Viséo
em total ponto de vista do olhar de crianca. Que pena néo
podermos, nés, ver o céu pendurado la em cima. Entéo, o
menino escreve carta, o velho também, e a repeticao
simbdlica, no desvelamento translada-se de simples
paralelismo isomorfico, para uma tautologia de todos os
meninos e todos os velhos, que ndo deixam jamais faltar
espaco para o segredo cumplice, crescer, sempre e apesar
de tudo.

Elias José em A dancadas descobertas, apresenta“Os
poetas, a morte e n0s”:
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“Mario de Andrade partiu
-verde e amarelo -
cessamos o brinquedo sem saber a causa.

Manuel Bandeira partiu
-velho e menino -
dormimos menos profundamente em Pasérgada.

Dolores Duran partiu
-musicaefossa-
bebemos todo estoque de bebida e paixéo.

Cecilia Meireles partiu
- estrelaeritmo -
permanecemos serenos e mais desesperados.

Candido Portinari partiu

-arco-iris e suor -

desbotamos avisdo dador e da pureza.
Emilio Moura partiu

-inquietacéo eduvida-

perguntamos de novo arazéo davida.

Guimaraes Rosa partiu
- sertdo e sonho —
perdemos a magiadas palavras e das veredas.”

Estas “elegias” do poeta ultrapassam em muito sua
natureza da lamentacao e tristeza pela morte de nossos
amados. A perda éreiterada no bordé&o (verso inicial de todas
as estrofes): “x partiu”. O verbo, no indicativo perfeito, registra
o fato fixo: Bandeira partiu. Partir tem semia ampla. A morte,
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assim evocada, ndo determina um fim. Como nos ensinam
0S gramaticos, “importa reconhecer que o verbo de lingua
portuguesa ndo trabalha com épocas [. . .]. A narrativa
comportafatos inacabados e acabados. Os primeiros devem
continuar no imperfeito, os outros no perfeito.”

Foi inscrita, como lapide, a perda de cada poeta (este
também na enumeracdo simbdlica, alegoria da irreparavel
morte de todos 0s poetas, de todos os artistas). O paralelismo
é sintatico, semantico, Iéxico: versos isoléxicos, isomorfos.
Reiteracdo de sons, formas, rimas resultam em mergulho
profundo e metafisico. A sintese, sabemos, nasce da
condensacdo em esséncia do todo. Cada poeta tera sua
“estela” no segundo verso de cada estrofe: Andrade - verde
e amarelo - // Bandeira, - velho e menino - esta eternizacao
rarefeita em Pasargada: “dormimos menos”. Duran, - musica
e fossa - // Portinari, - arco-iris e suor- // Meireles, - estrela e
ritmo -// E. Moura, - inquietacéo e duvida // e G. Rosa, - sertao
esonho -//.

O terceiro verso desfilard em verbos do indicativo
presente, assinalando o acontecido: cessamos, dormimos,
bebemos, desbotamos, permanecemos, perguntamos,
perdemos. No poema h& alinhamento lexical (a repeticdo do
verbo partiu); alinhamento sintatico seméantico. Na estilistica
semantica de obra referida, os autores definem insisténcia
gradativa:

“precisade elementos que possuem alguma
coisa comum, alguma semia comum,
dispostanum crescente ou decrescente de
significado. Pode-se tomar qualquer
elemento para inicio da série: 0 menos
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amplo, e temos uma insisténcia gradativa
crescente; o mais amplo, e temos
insisténcia gradativadecrescente.”

A gradacao é crescente quanto a abrangéncia da
perda: cessar o brinquedo, dormir menos, beber todo o
estoque, desbotar aviséo, permanecer sereno, perguntar de
novo, perder amagia; mas todaaforcadainsisténciasomente
realiza-se no complemento. Como exemplos comparecem 0S
versos: “desbotamos a visao da dor e da pureza “. //
“perguntamos de novo arazao davida*“ //“perdemos a magia
das palavras e das veredas”.

O poema faz o percurso do menino, desde o brincar,
reune velho e menino, passando pela maturidade para
encerrar com a contraposicao da magia das palavras e das
veredas, aventura e prazer do menino e do velho, e em
presentificacdo do passado no sempre velho-menino.
Percurso ainda ndo de todo refeito por n0s nas pegadas de
Pessoa, pois seus poemas e escritos inéditos sdo imensos.

De Jayro José Xavier temos Ulisses, desenhos de
Claudia Scatamacchia. A pagina de rosto ainda é
esclarecedora “ou canto para ajudar menino a atravessar a
noite”. Plural de sentidos €, assim, evocado. O “atravessar a
noite” nos faz pensar em medo de menino do escuro, em
noite povoada de ameacas e perigos, ou a travessia seriado
medo de n6s mesmos, de n0Sso0s mistérios, ou da travessia
hora-crescimento-crepusculo. O tema percurso é delineado
na primeira estrofe, que nos lanca nesse poema-viagem:

“Nao, meu filho.
Ulisses ndo era um Rei,
Ulisses era apenas um menino
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gue viviano Encantado
(ou no outro canto do mundo
de onde as fadas se foram para sempre).

Portanto, ja inaugurado estd o poema em linhagem
mitico-poética, dos argonautas do Argos. Rima e sonoridade
despontando aqui e ali, ora externamente, ora internamente,
a musicalidade em predominéancia de aliteracdes. A
personagem menino Ulisses é sugerida através do paralelismo
sintatico-semantico, que brota das oracdes declarativas
negativas do morar no Encantado, porém sem fadas.

Avidaalino Encantado

- canta

Que encanto podiater?

- canto (rimainterna)
Pobre Ulisses! Que néo ria
-nao ria

E ndo corria

-né&o corria (paralelismo)

O poema prossegue tematizando o tédio do menino,
apenas compensado pelas viagens dos seus sonhos de
aventura, de liberdade. Vé-se em navios partindo, horizonte
ndo alcancado (ali nos prédios metafora de confinamento de
milhdes de meninos como ele e que jamais tinham tido licdes
de horizonte), mas esperanca jamais morrendo, naufragios.
Enumeracdes crescentes aos niveis linguisticos, semantico.
O poema estabelece um relacionamento metaférico global
com arealidade, a visdo de mundo do poeta, refletindo seu
ideario e o contexto histérico-social. Em leitura, ainda que
superficial de analise semidtica, a concepc¢éo icbnica do
poema parte do concreto Ulisses/viagem/navio/sonho em
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oposicdo a prisao, tédio, monotonia espacio-temporal. As
antiteses e confrontos em sinestesia abrangente, visual, tatil,
auditiva, com ailustragdo em crescente emocional desaguam
em caudal na alegoria:

“Conta um velho marinheiro
gue o navio do menino

todo diavai apique

sob o fogo dos piratas

mas 0 menino nao morre.

O menino
(todo menino)
é eterno.”

O poema-narrativo, em lirica de vanguarda por sua
confrontacdo associativa, vem reforcar a eternidade do
periodo “infancia”, com forca mitica, metafisica, ontolégica,
l6gico-poética. Na linha da busca do “eu-profundo” onde a
infancia tem um peso que a eterniza: a arquitetura da
personalidade humana forma-se até os seis, sete anos.

Vejamos Fernando Pessoa, em Poesias coligidas,
inéditas 1919-1935, a de n° [823]:

“A CRIANCA queri narua,

A musicaquevem no acaso,
A telaabsurda, a estatua nua,
abondade que ndo tem prazo.

Tudo isso excede esterigor
Queoraciocinio daatudo,

E tem qualquer cousade amor,
Ainda que o amor sejamudo.
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[824]:

Sim, jasei ...

Haumalei

Que manda que no sentir
Haja um seguir

Uma certa estrada

Que levaanada.

Bem sei. E aquela
Quedizem bela

E definida

Os que navida
Que é meu vizinho
Porque nao sou
N&o querem nada
De qualquer nada
De qualquer estrada
Vou no caminho
Que é meu vizinho
Porque nao sou
Quem aqui estou.”

Este poema é registrado, apenas, para reforcar a
insisténciaem variacdes de Fernando Pessoa sobre o mesmo
tema. A buscainesgotéavel de si proprio.

Pedro Bandeira publicou Uma idéia solta no ar, com
ilustraces de Rogério Borges. Lembro, aqui, que a leitura
imageética, tanto em Ulisses, como nos primeiros livros, ou
neste de Pedro Bandeira, ndo pode ser dissociada da leitura
do verbal, pois essafaltaresultariaem leituraredutoradessas
obras. Apenas, este espaco reflexivo ndo permite, por sua
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brevidade, que isso acontecaem registro escrito. O livro inicia
com marcacado temporal e espacial “foi atarde, napraia” [ ...]
e em ilustracao de fora-a-fora vemos a silhueta pelas costas
de um garoto, em negro, a praia também negra, contra a
claridade luminosa das ondas rocando a areia. Na paginada
direita, a estrofe:

“Naquela hora, ndo havia quase ninguém na praia.
Quase ninguém, porque havia alguém.

O gquase eraum menino.

S6 um menino.

Um menino so, sozinho.

N&o sei se pobre, ndo sei se remediado.

N&o sei 0 que fazia, nem se fazia.

S6 que queriafazer. “

Ritmo, paralelismos, reitera¢gdes articulando-se em
melodia, um rondd, pois 0s versos vém e vao como 0
movimento das ondas. Lancam o tema menino-quase, SO,
pobre, mas que queria fazer. Ler versos da pagina sete para
apreender os fados e o fatum deste menino. O leitor é levado
vertiginosamente a contemplacao de fatos, aconteceres,
visfes, paisagens humanas ou ndo, como se da janela de
um veiculo em alta velocidade apreciasse o espaco
desfilando. Muitos séo atraidos pelo desfile. Hainterrogatorio,
sentencas, leis, normas, o interdito. Foi quando o menino
empinou suaidéia.

“Empinou suaidéiaparao céu,
umaidéianovaparece,

linda parece,

atraente parece.”
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E a estrofe ocupatoda uma pagina. A idéia empinada
atravessando aduplapégina, colorida, cheia, plenaem nivel
de criacdo superior, em dialogo provocador. E tudo vai em
crescente, velocidade do poetar, da dramaticidade, das
enumeracdes, da ilustracéo, a idéia enchendo-se como
baldo subindo sempre ... até que “as aguas trouxeram tudo
de volta, misturado, lavado, combinado, inchado, mudado,
até melhorado”. Entao o final:

“Aaaaaah!

E o menino, dizem, deve ter ido junto.
Porque nunca mais, nunca mais se ouviu
falar dele.”

Mas cumprira seu fado, sua idéia tudo atraira, e tudo
depois MUDOU.

Bartolomeu Campos Queirés escreveu Mineracgoes,
ilustracdes e projeto grafico de Paulo Bernardo Vaz. Trata-
se de um livro-poema, onde o ponto e contraponto, imagem
verbal eimagem visual se autoreferenciam ininterruptamente,
e a leitura do mundo, do ser humano, do humus vital, da
polifoniado viver ou do canto esférico do &tomo ao cosmo,
do ser e do perecer ressoam no mais profundo do leitor,
gue se afina com a intemporalidade de Fernando Pessoa,
poeta desmedido.

Em seu poema, de n° 551, de Poesias Coligidas /Inéditas, p.
494, temos:

“PUDESSE EU como o luar
Sem consciénciaencher
A noite e as almas e inundar
Avidade néo pertencer!”
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E Bartolomeu Campos Queirds, poeta mineiro, inicia
seu dizer ao lado do planeta envolto em espiralar de formas,
luzes, cores, e menino de corpo em arco fletido, bragos a
circundar tempo-vida-espaco:

“HA QUE SE AFINAR o corpo até o ultimo
sempre. Exercer como instrumento capaz de
receber a poesia do mundo. Poesia
suspensa em rotacdo e translacao.
Movimentos moderados alinhavando dias e
luares, estacOes e colheitas, minutos e
milénios, provisoriamente.”

Em ambos, o paralelismo temporal: dias e luares,
encher e receber, inundar pessoano, colher minutos e
milénios, provisoriamente em Bartolomeu.

O final de Mineracgdes:

“HA QUE SE MORRER como morrem as
sempre-vivas. Escapar-se de si sem furtar-se
aos olhares alheios. Ser,aum tempo, presenca
e auséncia. Sorvé-lacomo seivaque inaugura
o homem um destino vertical. HA QUE SE
SOMAR a natureza até o utimo sempre. O
menino em posicao invertida, bracos fletidos,
dentro de um azul de céu, em verticalidade,
COmMO que jaem espacos supra-naturais, arco-
iris-etéreos.”

Fazendo comparecer Alberto Caeiro em Fic¢cdes do
Interladio / Poemas completos de A. Caeiro, publicado em
1917, no poemade 1, 10, de n° [287] temos:
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“A CRIANCA gue pensa em fadas e acredita
nas fadas

Age como um deus doente, mas como um deus.
Porque embora afirme que existe o que néo
existe

Sabe como é que as cousas existem, que é
existindo,

Sabe que existir existe e ndo se explica,

Sabe que ndo harazdo nenhuma para nada
existir,

Sabe que ser é estar em um ponto

S6 ndo sabe que o pensamento ndo é um
ponto qualquer”

A ilusédo da fantasia infantil chocando-se com a acéo
divina, mas tao sabia que intui a esséncia do existir. Entdo esse
“afirmar que existe o que nao existe” pode contrapontear com
Bartolomeu na morte das sempre-vivas, ou no magistral verso
“Ser,aum tempo, presencae auséncia“.

Assim nos espraiamos, pois este navegar luso-brasileiro
nos embalou e estendé-lo a outros valera se atravessia puder
ser-lhes “leve”. Os fatos-fardos encurtavam nosso pensar, e
0sS momentos breves nos revelavam abismos, horizontes
vastos, vortices e claridades... A quimica da palavra é
impregnada de magia, e no verso pessoano (p. 239): “O
espelho reflecte certo; ndo erra porque nao pensa “, nés
espelhamos certo, porque o pensar nao eranosso, 0S poemas,
rostos dos poetas refletindo aalma e o sentimento do Brasil e
de Portugal.

Que o leitor possa impregnar-se da metafisica de
tantos poetas, de c4 e de |4, embalado pelo ritmo, pela
musicalidade, no movimento pendular em todos os campos,
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0 técnico, o formal e o teméatico. O nlcleo em todos é
metafisico pois recorda o refrdo biblico: “o tempo passa, o
vento leva, Vaidade tudo é vaidade”.

O que permanece € a crianca no homem ... paranés a
melhor parte de todos nos.

NOTA

Alberto Caeiro nasceu em 1889 e morreu em 1915, nasceu
em Lisboa, mas viveu quase toda sua vida no campo; ndo teve
profissdo nem educacédo quase alguma. Louro, sem cor, olhos
azuis; poeta bucélico, vive em contato direto com a natureza,;
dai sua légica nascer sempre de uma ordem natural. Caeiro
sente e a partir desse sentir pensa vida, seres, natureza.
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RESUMO

O objetivo do presente artigo é enfatizar a influéncia do mito na
formacéo cultural de povos agrafos bem como na sualinguagem
artistica como: narrativas orais. musica, danca, memoria, tradi-
¢des. Sdo, também, bastante interessantes as narrativas orais dos
mocambicanos, caboverdianos, angolanos, santomenses, além
de outros povos, como, por exemplo, os indigenas brasileiros.

ABSTRACT

The objective of the present article is to emphasize the influence of myth in
the cultural formation of agraphic peoples, as well as in their artistic language,
that is: oral narratives, music, dancing, memory and traditions. The oral
narratives of the peoples of “Mocambique”, “Cabo Verde”, “Angola”, “ Sdo
Tomé e Principe” besides narratives of other peoples as the Brazilian Indians.
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DISCURSO ARTISTICO:
O ENCANTAMENTO DAS NARRATIVAS ORAIS

ARTISTIC DISCOURSE:
THE ENCHANTMENT OF ORAL NARRATIVES

Em todo mundo habitado, em todos os tempos e sob todas
as circunstancias, os mitos do homem floresceram, e foram
ainspiracao vivade qualquer outra coisa que tenha surgido
do corpo e mente humanos. Nao seria exagero dizer que o
mito é a abertura secreta através da qual as energias
inexauriveis do cosmo sé&o vertidas em manifestacao cultural
humana. Religi6es, filosofias, artes, aformasocial do homem
primitivo e historico, descobertas primordiais da ciéncia e
datecnologia, os sonhos que queimam o sono, fervilham a
partir do anel magico basico do mito.

Joseph Campbell

abe-se que nas sociedades tradicionais

africanas, varios sao os processos de

introducdo do individuo na sociedade. Dentre
eles temos a socializacédo e a iniciacéo.

Essa socializacao inicia-se no momento em que a
crianca nasce. O simples habito de as maes trazerem seus
filhos as costas permite que o recém-nascido se integre a
vida social.
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Com o crescimento da criangca, aparecem outros
processos de integracdo como 0s jogos infantis, as dancas,
0s contos e cantos, etc.

Existem, também, técnicas especificas nessas
sociedades para se socializar o individuo, como o ato de
contar histérias. Este procedimento constitui uma técnica
eficiente de socializacéo, técnica esta em que a realidade
cotidiana é veiculada através da palavra, com o intuito de
inculcar valores nos homens, ensinéa-los e fazé-los agir. Esse
ensinar tem suas raizes na tradicdo oral que nesse tipo de
sociedade é a grande escola da vida.

Contos, lendas, provérbios, cantos fazem parte dessa
tradicdo e pertencem aliteratura oral. Essas manifestacfes
literarias orais sdo retomadas e repetidas de geracdo em
geracdo pelos contadores de histérias, que as conhecem e
as transmitem comumente a seus discipulos.
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A literatura oral das sociedades tradicionais ditas
“primitivas” é, dessa forma, manifestacdo de um discurso
artistico que tem como uma das fun¢fes a transmisséo de
conhecimentos e informacdes, além da emocédo estética,
contribuindo para a socializacdo do individuo e sua
integrag&do no meio em que vive.

Friedrich von Schlegel, reconhecendo que a mitologia
€ uma necessidade instrinseca da linguagem, afirma:

A mitologia é como um tal poema da natureza. No
seu tecido, os valores supremos séo de fato
formados pelaarte; tudo é conexao e transformacéo,
relacionado e traduzido, e esta relacéo e traducéao
constituem seu procedimento peculiar, sua vida
interior, seu método.

Os mitos foram a primeira expressao da eterna busca
de compreensédo do homem acercado mundo e de si mesmo.
Diferentes daciéncia, que buscao “como”, 0s mitos explicam
“porque as coisas séo assim”. Como surgiram o dia e a noite,
guem criou o homem, guem conhece o segredo davida e da
morte.

Através da linguagem oral, na cultura tradicional, os
grupos transmitem as novas geracdes a historia de seu
grupo, sua origem, suas creng¢as, normas concretas de
proceder, geralmente através de contos maravilhosos onde
os animais falam, os deuses visitam aterra, o amor é possivel
entre os homens e 0s corpos celestes que brilham no céu.

Na Africa, segundo o mito de origem dos lorubas, no
inicio do mundo s6 haviauma desolagcao pantanosa. Um dia,
Olorum chamou Oxal4 a sua presenca e ordenou-lhe que
criasse um mundo. Estava na hora de criar terra firme.
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Oxaldrecebeu uma conchade caramujo cheiade terra
magica, um pombo e umagalinhade cinco garras pararealizar
sua missao.

Oxaléd desceu até o caos pantanoso e comecou a
organiza-lo. Jogou aterramagicanum ponto seco e o pombo
e a galinha comecaram a ciscar. Ciscaram, ciscaram até
Separar aterrae o mar.

A criacdo daterralevou quatro dias.

Quando Oxala voltou parainformar que havia separado
aterrae o mar, recebeu ordens para plantar arvores e assim
surgiu o primeiro pé de Dendé. Entdo, Olorum fez a chuva
cair do céu para molhar as arvores e as sementes até formar
uma grande floresta.

Oxala fez bonequinhos de argila e Olorum gostou
muito. Comecou, entdo, aformar as primeiras pessoas, mas
escondeu de Oxala o segredo da vida.

Até hoje, Oxala por meio dos pais, faz o corpo dos
homens, mas somente Olorum pode Ihes fornecer a vida.
Como os corpos tiveram origem na terra, quando 0s
homens morrem, a parte terrena é devolvida ao chéo e o
sopro davida, que € eterna, volta para Olorum.

Sao, também, bastante interessantes as narrativas
orais dos mo¢gambicanos, caboverdeanos, angolanos, além
de outros povos, como, por exemplo, os indigenas
brasileiros.

E de Mocambique uma narrativa oral utilizada para
ensinar que ndo ha, neste mundo, segredo que ndo sejaum
diadescoberto. Conta-se, entdo, aestériade um pai, viuvo,
que desejava casar-se com a propria filha.
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Diante do pedido de casamento, a menina resistiu
dizendo que um diatodos descobririam que pai e filhatinham
se casado. O velho, porém, comecou a discutir dizendo que
nenhum segredo pode ser descoberto se for bem guardado.

“No mundo ndo ha segredos”, insistiu a menina. Foi ai
gue o pai resolveu fazer um teste para provar que no mundo
ha segredos. Entéo, foi buscar arroz, vazou duas medidas
numa panela e cozinhou-o. Em seguida, levou a panela para
0 mato e enterrou-a. Ninguém sabia que ele havia enterrado
no mato aquela panela cheiade arroz a ndo ser ele mesmo e
suafilha.

Otempo foi passando. Um dia, apareceram homens para
cacar no mato, com redes. Eles ndo sabiam que no local onde
cacavam, debaixo de uma arvore, estava enterrada uma
panela cheia de arroz. Logo, porém, comecaram a observar,
admirados, uma fila de formigas brancas, que saia de junto
daquela arvore. “Estdo a transportar arroz!” disseram
espantados. Imediatamente, cavaram o chéo e, no fundo do
buraco, encontraram uma panela cheia de arroz cozido.

Ao saber do caso, afilha, entdo, voltou-se parao paieo
advertiu: “Eu ndo ando a |lhe dizer que o mundo néo tem

21
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O presente artigo pretende colocar algumas questdes que podem
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“A vida s6 é possivel reinventada // Anda o sol pelas
campinas e passeiaamao dourada pelas aguas, pelas
folhas...// Ah! tudo bolhas que vém de fundas piscinas
de ilusionismo... - mais nada. // Mas a vida, a vida, a

vida, // a vida s6 é possivel reinventada”
Cecilia Meireles

arte institui aharmoniano individuo, ao mesmo

A tempo que o inquietae o transforma. Esse poder
transformador da arte tem sido pouco

explorado na escola. Por isso, quero reportar-me um pouco
a algumas experiéncias comunitarias, com textos literarios,
gue tinham o objetivo de liberar a imaginacéo de criangas e
jovens, libertar seu espirito no estado estético e leva-los a
um esforgco derecriacdo de textos lidos, num jogo livre, capaz
de ajuda-los a libertarem-se, ludicamente, de todos os
grilhdes das circunstancias, descobrindo, de formaconcreta,
0 prazer do ato criativo. Refiro-me as experiéncias do grupo
Terralivre, que na gestao do prefeito Mario Covas, em Séo
Paulo, teve muito apoio, cresceu bastante, e mais tarde, na
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gestdo seguinte, mesmo tendo seu clube de leitura
desativado, na esfera municipal, conseguiu sobreviver e
mantém-se vivo até hoje, com grupos de leitura e de teatro.

A atriz e comunicadora social Zezé Bueno! tem
desenvolvido essas atividades em bibliotecas da Prefeitura
de Sdo Paulo, no Centro Cultural Vergueiro (onde até revelou,
entre outros, o ator Fabio Assuncéo, conforme ele proprio tem
declarado reiteradas vezes em jornais, revistas, radio e
televisdo). Suas experiéncias também tém estado no SESC,
em associagdes de bairro e na Associacao Cristad de Mocos,
sede de Pinheiros, em S&o Paulo, além de apresentacfes
recentes de atividades em Londres.

A experiéncia é simples, mas exige competénciae sensibilidade
de quem adirige. Consiste em levar acriancaaler bons textos,
descobrindo a expressividade, a ambiguidade, a polissemia,
proprias dalinguagem artistica. Esse exercicio, além de ajudar
a crianca a formar seu proprio repertério estético, leva-a, na
pratica, a distinguir o belo texto daquele texto linear,
descuidado, mal elaborado - no maximo utilitario - que é de
uso comum nas escolas e que nao vai além de subestimar a
inteligéncia e a sensibilidade do pequeno e jovem leitor. De
posse desserepertdrio, acriancae o jovem estardo “abertos”
para a linguagem metaférica, o encanto das ressonancias
verbais, a poeticidade de determinadas frases e construgdes.

Com sua curiosidade agucada, ele estara apto a
recontar de maneira inventiva as histérias lidas? criando

! Seus trabalhos estdo publicados nos “Cadernos da Palavra”, edicGes da Prefeitura
de Sdo Paulo e da ACM - Associacdo Cristd de Mogos. Nos anais do Seminario
Estadual de Literatura Infanto-Juvenil, edi¢cdo das Faculdades Teresa Martin e
Secretaria de Estado da Cultura, além de inimeros jornais e revistas.

2 Ver os textos de Zenaide Ribeiro Soares: O encanto da leitura: relato de uma

experiéncia comunitaria. Sdo Paulo: Tema, n° 17, 1992, p. 80-89; Leitura e Imaginario.
Revista de Educagdo Publica - UFMT - Volume 3, n° 4, 1994, p. 274-280, O Segredo da
Ilha que Fugiu do Mapa, S&o Paulo: 62 edi¢cdo, Lume, 1998.
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gradualmente novos textos, que nem de longe lembram as
fontes que os geraram. A partir dai, ele estara pronto para
construir seu préprio caminho, construindo uma trajetéria
propria, seisto for de sua vontade.

Recordo aqui um texto de Zenaide Ribeiro Soares?, que
relata uma das experiéncias de um desses grupos:

“Onovo discurso sobre a floresta petrificada®*
foi se construindo devagar, a partir do encontro
com idéias, imagens, recordacdes, todos esses
elementos que Auger chamade ‘ruido de fundo’,
e formam a base de nossa vida interior. Os
novos dados, retirados de novas fontes: livros,
jornais, revistas, noticiarios televisivos, filmes,
juntavam-se de maneira incerta a esse fundo,
num combinatorio de operacdes logicas e
pulsdes afetivas, que geravam, na pratica de
cada um, em maior ou menor grau, a
possibilidade de incluir a invencao na sua
busca, no seu aprender saber-fazer”.

Penso que nao custa nada tentar mudar os caminhos
gque pbem acriancaem relacdo com a arte, em particular com
a literatura. Ha& muitas saidas. Ndo ha modelos prontos. O
grupo Terralivre construiu o seu. Cada um deve fazer o que
sabe, o0 que pode. Mas fazer alguma coisa é, de fato,
absolutamente necessario e as escolas podem e devem, a
meu ver, desenvolver essas experiéncias como atividade
extracurricular, um jogo capaz de tornar a escola fascinante.

S Leitura e Imaginario, Revista de Educacdo Publica da UFMT- Universidade Federal
de Mato Grosso, n° 4, p.278.

4 Grifo nosso. Referéncia a um texto que foi publicado com o titulo de “O Mistério
da Lagoa”, e teve como ponto de partida uma reportagem publicada no jornal “O
Estado de Sédo Paulo”, sobre uma floresta petrificada existente no Rio Grande do
Sul, na cidade de Mata, proxima de Santa Maria.
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Estimular aleitura e aescrita € muito importante, porque
agui se fala do nascimento de um sujeito que se constitui
pela linguagem; que aprende a operar pela simbolizacdo do
real; a presentificar o inexistente.

O sujeito dalinguagem n&o € um sujeito em si, mas um
sujeito histoérico, que aprende a situar seu discurso em
relacdo aos discursos de outros, ja que existe uma forma
social de apropriacdo da linguagem e do uso estético da
palavra.

A palavratem multiplos poderes: sagraos reis, exorciza
0S possessos, efetiva os encantamentos. Possibilita, através
do discurso artistico, as viagens maravilhosas, o acesso aos
tempos perdidos em séculos passados ou a presenca em
universos futuros do espaco ainda inexplorado — seja por
intermédio dalinguagem verbal, como davisual, ou aindada
audiovisual através das associacdes entre textos, sons e
imagens.

O poder da palavra e do canto aproxima o homem de
Deus, como no mito dafala, relatado por Catarina Sant’Anna:

“Uma antiga lenda indigena diz que Deus,
usando os reflexos que saiam de seu corpo criou
o sol e o fogo e ai criou também a fumaca e a
neblina... Depois criou 0 amor, mas nao tinha a
guem da-lo... Criou a fala, a palavra, mas nao
tinha quem o escutasse!... Ai chamou outras
divindades e deixou que elas tomassem conta
do sol, da neblina, do fogo... Entregou-lhes
também a musica e as palavras, para que essas
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divindades, falando e cantando, pudessem dar
vidaaos homens e mulheres!... Assim 0 amor se
transformou em comunhéo e a falaganhou vida
e Deus pdde sair da solidao!... Ai Deus nunca
mais deixou de acompanhar os homens e

mulheres que falam e cantam!...”.

O discurso artistico permite 0 acesso poético ao interior
do homem, alimentando a imaginacao construtiva que |lhe
permite adquirir um jeito diferente de ver o mundo. Ele educa
parasentir, pararecriar, para construir, paraalimentar sonhos
gque transformam arealidade e embelezam o mundo.

As atividades teatrais, sdo também, de grande impor-
tancia, pois permitem aos atores ou aos espectadores infan-
tis e juvenis exercitarem suas experiéncias e emocodes de
modo ladico. Permite-lhes perceber, de maneira concreta e
agradavel, que postura adapta-se melhor ao seu tempera-
mento e de qgue modo pode alimentar seu imaginario, que nao
€ estatico e esta sempre se adaptando a situacdes e épocas.

Nas atividades teatrais, o jogo ludico pode transformar-
se em dramatico, revelando a criancas e jovens o prazer de
novas descobertas.

O convivio com a tradicdo e a modernidade ou seja a
continuidade e ainovacdao é ressaltada por Poirier, ao comen-
tar o complexo panorama soécio-cultural onde a escola se
encontrainserida.

Brincar com atradicdo diverte e leva a reflex&o, como
lembra Mario de Andrade, tratando das inumeras criacdes
artisticas realizadas em nosso pais sobre o boi, com caracte-
risticas diferenciadas como o Boi Barroso (sul da Bahia), Boi
Caprichoso e Boi Garantido (ambos no Amazonas, variantes
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de Parintins), Boi de Mamao (Paran& e Santa Catarina). S&o
invencdes individuais nas suas melodias e modalidades de
apresentacao, e ao mesmo tempo, sdo sociais, como fala Ma-
rio de Andrade:

“(...)invencéao tao regional que se diria, individu-
al, se esta palavra pudesse entrar como valor
positivo em contribui¢cdes folcléricas. Por que
esta claro que tudo é individual, porém perde a
individualidasde ndo so por ser socializada e va-
riadalogo como porque o préprio individuo po-
pular, ndo age sendo como uma fatalidade soci-
al. Nao é o individuo mais néo; é apenas o ele-
mento informativo por assim dizer, de que o agru-
pamento social se utiliza, pra agir, se reconhecer
esedivertir.” ®

Onde, porém, se educa desse modo, tdo pouco
cartesiano, valorizando a imaginacéao livre e criadora? Pou-
co se vé. Observa-se que o racionalismo que norteia o de-
senrolar daeducac&o moderna, tem enxergado apoesiacomo
um fenédmeno revestido de algo especial como se fosse um
dom natural que se limita a premiar alguns poucos eleitos.
Essa afirmacédo nunca é feita abertamente, mas é facil verifi-

5 Dicionéario musical brasileiro. Sdo Paulo: IEB-Edusp.1989
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car que aescola, emboratenhano curriculo, tradicionalmen-
te, aliteraturacomo disciplina obrigatéria, raramente promo-
ve um ensino de arte literéaria, preferindo praticar muito mais
um ensino de “Histéria da Literatura”. Isto significa grande
numero de datas, nomes de autores e de escolas literarias
guase massacrando o estudante, sem considerar a
essencialidade do poético, a dimenséo subjetiva do indivi-
duo. Fica assim eliminada a possibilidade de prazer que po-
deria advir de um estudo da producéao artistica escrita a par-
tir da relacdo com o texto literario. O tipo de ensino
comumente adotado esquece que é muito importante captar
0 poético do mundo, o que pode ser obtido através de uma
educacdao para o sentir, para o imaginar, para a vivéncia do
belo, para afruicéo estética.

Como lembra Ernst Fisher®, € muito grande a impor-
tancia da educacdao estética, pois afuncao daarte ndo é ade
passar por portas abertas, mas a de abrir portas fechadas.
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uando se observaumapessoaembevecidana

leitura de um livro, como que se distanciando

da realidade que a circunda, pergunta-se
semprese acapacidade de “viajar” através daleituraseria
um dom recebido nos genes, como a cor da pele ou a altura
dapessoa, ou seriauma habilidade adquirida, fruto de ensino,
detreino.

Na verdade, como quase todos 0s comportamentos
humanos, a leitura pode desenvolver-se através de
estimulagdo do ambiente a uma predisposicao individual
para esse tipo de prazer. Sempre havera pessoas para as
guais os esportes radicais ou o risco de investimentos
financeiros exercerdo maior fascinio. Mas mesmo estes
poderdao ser notificados sobre outros modos de obtencgéo
de prazer, através da leitura.
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Mas, antes que se fale propriamente no prazer de ler,
€ preciso reconhecer que aleiturando é apenas uma forma
de obter um distanciamento prazeroso da realidade. Ela
pode ser (e €) uma ferramenta muito util na resolucao de
problemas prosaicos do dia a dia. Vejamos entéao.

As situacOes de leitura sdo basicamente duas: um
em que se |é pararesolver um conflito, um impasse, uma
necessidade imediata ou remota. Sao as situacdes ditas
“funcionais”, quando ler € um ato de comunicacdo em
relacdo com uma situacdo-problema; |é-se para agir,
compreender, escolher, aprender, etc. E 0 que ocorre
gquando manuseamos o jornal em busca do nome do filme
da sessédo da tarde, quando lemos a bula de remédio para
saber a correta dosagem do medicamento, quando lemos

A Y

um quadro com partidas e chegadas de aviao, para
sabermos gquanto tempo ainda nos resta esperar no
aeroporto. Nessas situacbes, 0 sentido a ser construido
através da leitura é determinado pela situacédo: interessa
escolher napluralidade das leituras possiveis, aquela que
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a situacdo exige. E evidente que nenhum tipo especial de
encantamento estético pode surgir de uma situacao como
esta, mas o “prazer” que ela pode proporcionar é o da
eficacia e do sucesso, ou seja, a obtencao da informacéo
ou o esclarecimento de uma duvida pode nos dar
satisfacdo. Os objetivos de tal tipo de leitura sdo, portanto,
informar ou informar-se, ampliar conhecimentos, para
orientar ou orientar-se, apoiar a meméoria.

Mas h& outra forma de relacdo com a leitura: sao as
situacdes ditas de “prazer” ou de “fruicao”, quando ler é
um ato de expressdo em relacdo com o imaginario. Sao
ocasides em que se |é para descansar, passar 0 tempo,
divertir-se e construir a si préprio, interagir com outro (o
autor), imergir no imaginario, no estético, seduzir ou induzir.
Ndo ha cobrancas, ndo ha prazos, ndo ha nenhuma
informagao importante a ser obtida. O sentido a ser
construido é determinado pelo leitor. A pluralidade de
leituras aparece de uma leitura para outra, mas também de
um momento para outro do mesmo leitor. Situa-se nesse
pardmetro a leitura de romances, ficgcdo cientifica e
particularmente dos poemas, cuja multiplicidade de
leituras e de “entendimentos” torna cada leitura e cada
leitor, Gnicos.

Nesta leitura especifica, o prazer é aquele da
liberacdo dos fantasmas e do imaginario. Mundos séo
criados, personagens imaginados; mesmo que adescri¢cao
deles seja muito minuciosa, sempre havera espaco para a
minha criacdo. Lembro-me de ter lido com muito prazer a
colecao toda de Jorge Amado, despertada pela leitura de
“Gabriela, Cravo e Canela”. Dentro da liberdade que tinha
como leitora, criei minha prépria Gabriela, com tragos
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italianos, lembrando Sophia Loren, nosso sonho de beleza
feminina nos anos 60. Quando vi SOnia Braga, em sua
brasilidade morena encarnando Gabriela na TV, senti-me
ultrajada: aguela ndo era a “minha” Gabriela. Era a do
diretor danovela. Levei certo tempo para aceita-la.

E querelacdo ha entre essa constatacao e o trabalho
da escola? No Brasil, a escola tem papel preponderante
na formacao de leitores. Os Parametros Curriculares
Nacionais (1997, p. 23) ja reconhecem: cabe “a escola a
funcdo e a responsabilidade de garantir a todos os seus
alunos o0 acesso aos saberes linglisticos necesséarios para
o exercicio inalienavel dacidadania...”. Estainstanciaprecisa
assumir esse trabalho umavez que as familias nem sempre
tém assumido o estimulo a leitura como tarefa sua. Para
Edmir Perrotti (apud FARIA, 1992, p.85),

dentro do quadro socio-cultural brasileiro,
aescolaé pecafundamental napromocéao
da leitura em todas as suas fases. Isto
porque ndo temos, no Brasil, uma infra-
estrutura cultural, como nos paises
europeus, por exemplo, em que a familia
assume em casa o estimulo aleitura. Entre
nos, por falta de estrutura cultural, as
criancas vém para a escola sem a menor
familiaridade com o texto escrito. Dai papel
essencial da escola.

E como asociedade brasileiranédo tem intimidade com
0 escrito, seus professores, em geral, também néo o tém. O
professor aprende que aleitura € importante, aprende histéria
literaria, teoria daliteratura, mas ndo se transformanum leitor,
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N&o descobre ou vive aleituracomo um fato cultural.
E assim o escrito ndo aparece como parte de seu universo
socio-cultural. Para Perrotti, ndo ha um projeto de formacgao
do professor se ndo considerarmos a leitura como um
atocompartilhado, que exija sensibilidade e cumplicidade na
formacao do leitor.

E preciso levar em containteresses e experiéncias das
criancas. Com relagcdo ao desinteresse dos alunos pela
fantasia das histérias infantis, por exemplo, Fonseca (apud
Faria, 1992, p. 95) declarou que este assunto

estd sendo muito estudado por varios
autores americanos que descobriram que,
entreos 7a8e 1l al4anos,acriancaeo
pré-adolescente vém de uma fase de
vivéncia poética e entram numa fase
realista.

Os leitores passam a valorizar visdes mais exatas do
mundo, comec¢cam a nao gostar de explicacdes méagicas etc.
Jana pré-adolescéncia gostam de manifestacdes de forcae
de violéncia.

Faria (1992, p.96) lembrou que na escola hoje esse
problema aparece de forma bem mais simples: quando se
fala de leitura s6 se pensa em leitura literaria por causa de
umalongatradicdo em que os textos escolares, considerados
como modelo, eram apenas dos da literatura classica,
escolhidos por certas autoridades. Como em sua formacéao
o professor ndo é instrumentalizado para diferenciar os
diferentes tipos de texto, acaba trabalhando o texto literario
como um texto utilitario.
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Outro fator a ser lembrado € o conteudo e aformados
chamados “textos escolares”, aqueles comumente
encontrado em cartilhas e livros de leitura: muitas vezes eles
ndo atendem nem aum, nem a outro objetivo citado no inicio
deste texto: ndo sdo nem funcionais nem prazerosos. Cattani
e Aguiar (1986, p.26) relatam estudo minucioso sobre os
materiais de leitura indicados para os professores por
documentos oficiais de varios estados brasileiros; enfatizam
em alguns afaltade indicacfes bibliograficas completas nas
obras indicadas.

Salientam que, em muitos textos “predomina a voz do
adulto”, com sua valoragao caracteristica. Notam também a
“indigéncia de textos adaptados”, textos retirados de livros
nao infantis, a frequéncia de textos informativos, uma
preponderancia de textos narrativos e poéticos. Ha
frequentemente o uso do texto como pretexto para*“se ensinar
gramética ou para a transmissdo de normas morais e sociais
explicitas”. Soares (2003) fala sobra a “pedagogizacdo” da
leitura e da escrita pela escola, que retira os textos de seus
suportes habituais e faz deles uma leitura forgcada, indicada
por ordens do professor, reduzindo avontade do leitor quanto
a escolha do texto, tipo de leitura, tempo de leitura e
“devolucdo” do entendimento em exercicios previamente
determinados.

N\
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Esse enfoque inadequado pode ser resultado de uma
tradicdo equivocada, de umametodologia sem embasamento
tedrico adequado, da ma formacdo do professor, que serd o
mediador entre acriancae o texto. E preciso ser um bom leitor
para despertar na crianca o prazer de ler. A leitura é ato
compartilhado, que exige sensibilidade e cumplicidade na
formacao do leitor. O professor precisa ter competéncia
profissional, além de sensibilidade, paraler e ensinar aleitura.
Entre outras habilidades, para se formar o leitor é preciso
conhecer a fisiologia do ato de ler, suprir eventuais falhas
nos processos de alfabetizacao e de letramento, selecionar
obras, oferecer alternativas de leitura, interessar-se pelo que
criancas e adolescentes gostam de saber, conhecer as
estruturas dos diferentes textos (narrativas, ensaios, poemas,
etc), contextualiza-los. Isso demanda cultura geral ampla e
aprimoramento profissional constante.

Maria Helena Martins (apud Faria, 1992, p. 94), constata
que ha

umatendénciageneralizadaem se tratar a
leitura apenas em areas como a da
alfabetizacdo, dalingiistica, do ensino das
linguas etc. A relagdo com a literatura é
comumente limitada a textos escritos para
criancas. Seria preciso, entretanto, que a
leitura se integrasse com outras areas,
como as artes, o jornalismo e mesmo as
ciéncias exatas. Esta questao se agrava
em sociedades onde predominam os
iletrados e analfabetos, como a brasileira.
Para minorar o problema é imperioso
considerar também aleiturado ndo-verbal
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para conquistar o leitor para a palavra
escrita.

Ela diz também que o

didlogo do leitor com o que |é acontece
guando se da o estranhamento. O que lhe
é familiar aparece apresentado de forma
diferente e entdo € obrigado arever o ja
conhecido. Os objetos assumem entao
outraidentidade - eisso é o que completa
0 processo de leitura.

Ainda para a autora, o nao-leitor é o resultado da
ineficiéncia da mediacdo, que seria dada
preferencialmente pela escola: a ma formacéo dos
professores, as mas condi¢cdes de trabalho, os saléarios
baixos e os mediadores de leitura nao-leitores. Aponta
também contextos familiares em situacao pré-
gutemberguianas, quando a sociedade ja esta imersa no
mundo da eletrénica, com tudo o que ele traz, com a
influéncia crescente dos multimeios, da TV, dos
computadores etc. Por isso, os mediadores de leitura
precisam aprender a explorar outras linguagens néo-
verbais, para levar os alunos ao escrito.

.i
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Para Maria Helena Martins (Apud Faria, 1992, p. 90)
“a leitura, numa acepc¢cao ampla e abrangente, é um
processo que atribui significados as mais diversas formas
de expressdo”. Os PCNs esclarecem: “a leitura € um
processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construcao do significado do texto” (Brasil, p. 53).

Lajolo (1986, p. 59) completa

ler ndo é decifrar, como num jogo de
adivinhacfes, o sentido de um texto, é, a
partir de um texto, ser capaz de atribuir-lhe
significacdo, conseguir relaciona-lo atodos
0S outros textos significativos para cada
um, reconhecer nele o tipo de leitura que
seu autor pretendia e, dono da propria
vontade, entregar-se a esta leitura, ou
rebelar-se contra ela, propondo outra nao
prevista.”

Também se pode perceber essa definicdo mais
abrangente em Jolibert (1994, p. 15)

65

Ler € atribuir diretamente um sentido aalgo
escrito . “Diretamente”, isto é, sem passar
pelo intermédio:

- nem da decifracéo (letra por letra, silaba
por silaba, ou palavrapor palavra); -nem da
oralizacdo (nem sequer grupo respiratério
por grupo respiratério).

Ler € questionar algo escrito a partir de uma
expectativareal (necessidade-prazer) numa
verdadeira situacao de vida. (grifos no
original).

TEMA




N&o se pode negar, evidentemente, o valor da leitura,
umavez que ela, segundo Cattani e Aguiar (1986, p. 26), é:

Um instrumento de comunicacao entre os
homens; constitui-se em um patriménio
historico-cultural, através do qual o aluno
estabelece relacdes entre o presente e o
passado; representaum documento social
gue permite acriancareconhecer o meio em
gue vive; funciona como um recurso para
0 ajustamento social do aluno; contribui
paraaformacao integral do homem, através
do desenvolvimento do pensamento e da
postura critica; atua como um meio para
atingir os objetivos da educacéo, ndo se
constituindo um fim em si mesma.

Sugestdes de metodologias e exemplos de trabalho
pedagdgico com leitura podem ser encontrados no livro
“Leitura em crise na escola” (dados na bibliografia),
organizado por Regina Zilberman, particularmente nos
artigos “Leitura no 1° grau: a proposta dos curriculos”, de
Maria Izabel Cattani e Vera Teixeira de Aguiar; “O texto ndo é
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pretexto”, de Marisa Lajolo; “A poesia na escola”, de Ligia
Morrone Averbuck, “Leituras para o 1° grau: critérios de
selecédo e sugestdes”, de Vera Teixeira de Aguiar.

E preciso reconhecer que o ensino dalingua, naescola,
nem sempre ocorre de maneira apropriada. Faracco, em artigo
(sem referéncias) bem humorado, arrolao que chamade “sete
pragas do ensino de portugués”, ou seja, metodologias, as
vezes consagradas, mas ineficientes, no ensino de lingua,
ou seja, “certas atividades rotineiras que constituem a
esséncia de um determinado tipo de portugués, qualificavel
de tradicional, cujos resultados tém sido os mais negativos
possiveis” que leva a resultados como alunos de
universidades com acentuadas dificuldades de expresséo
oral e escrita, pouca ou nenhuma leitura, incapacidade de
interpretacédo de textos, completo desprezo pelalinguagem.
O autor ressente-se, de, no magistério ndo haver aulas de
linglisticae no cursos de Letras, de linguistica aplicada.

Para Faracco, as sete pragas sao: leitura néao
compreensiva (professores preocupados apenas com 0
aprimoramento da mecanicadaleitura; segundo ele “o aluno
brasileiro |6 como agulha de vitrola: vai passando pelatrilha
e produzindo som”); textos “chatos” (textos afastados dos
interesses e das necessidades das criangas e adolescentes
encontrados nos livros didaticos); redacfes - tortura;
gramatica - confusédo; conteddos programaticos inuteis;
estratégias inadequadas; literatura-biografia.

AGUIAR (1986) faz sugestdes de leitura para as
diferentes faixas etérias. O livro tem quase 20 anos, é preciso
atualizar a relagcdo com obras mais recentes, mas as que a
autoraindica sdo realmente muito especiais.
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Para finalizar, mesmo sem concluir...

Se aleitura pode nos proporcionar diferentes tipos de
prazer e ela €, namaior parte das vezes, aprendidanaescola,
€ preciso que professores estejam preparados para essa

tarefa. E como
formacgdo que no

fazer isso? Através de uma adequada
s torne leitores competentes, que saibam

retirar prazer da leitura. LEITE (1986,p. 43), escreve:

A leitura éi

Nosso papel é muito simples e, ao mesmo
tempo, porque estamos professoralmente
viciados, muito dificil. Requer algo bastante
sutil: uma presenca meio ausente, e, no
entanto, atuante; um apagar-se dafigurado
mestre que, muito embora, conduz o0 jogo;
uma conduc¢édo do jogo que se deixa
conduzir. Escolhido o texto, junto com os
alunos, de preferéncia, ou depois de uma
sondagem de seus interesses, e tendo
sido criada uma atmosfera descontraida,
mas tensade curiosidade, € aconversaque
passara a ocupar o vazio da sala. Depois
disso € navegar no rumo aventureiro da
criacdo, sem resisténcia a vontade de
escrever, representar, compor, desenhar, ou
reler, recompor e reinventar.

ndispensavel navida do homem moderno.

E instrumento de trabalho, traz informacé&o, atualiza
conhecimentos, ajuda a resolver problemas, transporta-nos
amundos de insuspeitada beleza.

E animador encontrar uma informacé&o indispensavel,
é satisfatorio saber o que contém o remédio que vamos tomar,
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€ prazeroso ler e seguir ariscaumareceita e fazer um bolo
saboroso. E é indescritivel o prazer estético que se obtém
da leitura de um texto elaborado com paixao, capricho e
competéncia, escolhendo a dedo cada palavra, como num
trabalho de ourivesaria.

E evidente que cada um de nds tem um trecho ou uma
obra que nos toca mais profundamente, mas, como dona
da palavra neste momento, concedo-me o direito de colocar
para sua leitura, (e para terminar esse artigo), trechos que
considero especialmente queridos, pelas fortes emocdes
estéticas despertadas em mim, a cada (re)leitura que deles
fago:

“Mas o amor, aprendido de comecgo, uns olhos de
mulher,

nao se empareda nacabeca;

sendo, com aagilidade de todos os espiritos,

se espalhacom arapidez do pensamento em nossas
faculdades, atodas redobrando de poténcia

Visdo mais nobre aos olhos ele empresta:

O amante vé mais longe do que as aguias;

O amante escuta 0s sons que o0 proprio ouvido do
ladrédo Cauteloso néo percebe”.

(W. Shakespeare)
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“Tu pisavas os astros, distraida”. (Orestes Barbosa)

“Sei quetinhatatuagem no peito e dourado no dente,
minha mae se entregou a esse homem, perdidamente.”
(Chico Buarque)

“Ficadecretado” que se plantem roseiras nos pomares
e laranjeiras nos jardins paraque haja cores nos quintais e
cheiros e sabores em todas as calgadas”. (Cidaboss)

“Jogou entdo sobre ele as redes trancadas de figuras,
de versos conhecidos e outros especialmente para a
ocasiao preparados, de elegantes e elaboradas
construcdes linguisticas, trechos de fino humor ou
escancarado galanteio. Sup6s que ele se rendesse,
incontinenti, diante do maci¢o ataque perpetrado. Esperou
que se declarasse vencido pela dogura das palavras de
afeto, pela sutileza das propostas escondidas, pela énfase
sabiamente distribuida pelas palavras mais prenhes de
significado.

E esperou, entre umalicdo e outra, o resultado desse
esforco de enredamento, de embaralhamento, tecido de
esperas, siléncios, gritos e sussurros, gemidos e
louvagdes...”. (Cidaboss)
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EM SUAS MULTIPLAS POSSIBILIDADES SEMANTICAS

READING A LITERARY TEXT: THE EXERCISE OF THE SIGN
INITS MULTIPLE SEMANTIC POSSIBILITIES

<>

ste artigo foi escrito com o intuito de contribuir

para a valorizagcdo da leitura de textos

construidos com linguagem plurissignificativa,
a fim de estimular o leitor a elaborar sentidos para além do
signo linguistico. Assim, esse estudo pretende fazer uma
reflexdo livre sobre a dimensdo semantica dos signos
articulados em um texto, tendo a funcdo poética como
dominante e, a partir disso, verificar os deslocamentos de
sentido por meio daressignificacao lexical. Dessaforma, tem
como objetivo, entdo, apreciar o alcance semantico do Iéxico
utilizado nesse tipo de texto; verificar como se da o arranjo
linguistico e em que medida ocorre a transcendéncia
semantica da expressao literaria naleitura.

Para tanto, o texto que nos serviu de base € a musica
Metafora, de Gilberto Gil. Esse texto, muito embora esteja
estruturalmente préximo a poesia, ndo é reconhecido como
um texto literario “strictu sensu”. Porém, como nosso intuito
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€, conforme dissemos, analisar um texto cuja funcao
predominante é apoética e, segundo Jakobson (1976, p.128)
essa funcéo promove “o caréater palpavel dos signos (...)
aprofunda a dicotomia fundamental de signos e objetos. Dai
gue, ao tratar da funcdo poética, a Linguistica ndo possa
limitar-se ao campo da poesia”, podemos perfeitamente tomar
um texto musical como objeto de andlise paraum estudo dos
seus recursos estilisticos, os quais contribuem para que a
funcédo poética seja a dominante.

Ademais, se verificarmos o conceito das palavras
musica e literatura dado pelo Minidicionario Aurélio dalingua
portuguesa (2000) constataremos uma semelhanca muito
grande, conforme abaixo:

Musica: sf 1. Arte e ciéncia de combinar os
sons de modo agradavel ao ouvido. 2.
Composicao musical (...) (p.125)

Literatura: sf. 1. Arte de compor trabalhos
artisticos em prosaou verso. O conjunto de
trabalhos literarios dum pais ou duma
época. (p.429).

Entretanto, consoante o trabalho a ser desenvolvido,
ndo é de nosso interesse especificar as convergéncias e
divergéncias entre os elementos do texto literario e damusica.
Assim, considerando que a musica possui caracteristicas
estruturais semelhantes as da poesia, as quais contribuem
paraasuavalorizacéo estilistica, como o ritmo asonoridade,
rimas, uso de figuras de linguagem etc., e considerando o
seu processo de construcédo, no que se refere a linguagem
utilizada, vamos, neste estudo, classificar amusicacomo uma
extensdo do texto literario, isto €, como texto literario em
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sentido amplo, pois houve, na mensagem da musica, a
intencdo de trabalhar os signos para que a linguagem
adquirisse um efeito estético.

(
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-

Ik A J
(

Funcdo Poética: Resultado da Ac¢éo do
Sujeito Sobre a Linguagem

A forca da funcédo poética esta intimamente ligada ao
processo de acdo sobre o signo linglistico. Arespeito disso,
podemos nos remeter a Geraldi (1997), que apresenta o
sujeito e suas acdes linglisticas. Dentre elas, estaaacéao que
0 sujeito faz sobre a linguagem. A preposicéo sobre implica
um efeito de sentido a ser comunicado pelo arranjo da
linguagem num dado contexto. E se implica comunicar um
certo efeito de sentido, pressupde que o texto, cujalinguagem
sofreu uma acgao, pretende alterar as representacdes que o
interlocutor faz sobre o mundo, pois a mensagem fora
organizada de tal modo para atingir este objetivo.

Do ponto de vista da Estilistica, a expressividade da
lingua no texto literario € mais intensa, dada a atitude criadora
do poeta. E justamente esta atitude criadora, motivada pela
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sua intuicdo e o trabalho com que seleciona e organiza as
palavras em uma mensagem que 0 poeta age sobre a
mensagem e revelaarealidade a partir de universos ficcionais.
Essa acdo sobre a linguagem constitui uma arte verbal e,
como tal, tem um processo de construcao préprio, dando a
mensagem trabalhada determinadas especificidades, como
0 uso de metéfora, disposicédo formal em versos, presenca
derimas etc, cujajuncédo de elementos de estilo daumaforma
estéticaalinguagem, tornando-a literaria.

Assim caracterizado, o processo de construcdo da
linguagem literaria pressupfe o uso de dois sistemas
modelizantes: o primario e o secundario. O primario é alingua
como sistema de signos e o secundario é constituido pela
linguagem literaria. Desta forma, a linguagem literaria é
construida no sistema modelizante secundario, em cima de
um sistema linguistico primario (lingua) ja existente,
procurando imitar a esséncia do real, recriando-o e criando
um outro referente.

Nesta perspectiva, agir sobre a linguagem lembra
timidamente o que Jakobson (1976, p.127-8) diz sobre a
funcdo poética: “o enfoque damensagem por ela propria, eis
a funcdo poética da linguagem”. Assim, de acordo com
Jakobson, a funcdo poética é a funcdo dominante da arte
verbal e para elucidarmos melhor como € este processo de
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construcao da linguagem literéria, recorremos aos dois
procedimentos da comunicacao: selecao e combinacao.

O primeiro (sele¢cédo), segundo Jakobson (1976), realiza-
se no eixo paradigmatico, o qual constitui um conjunto de
componentes (flexdes verbais, nominais, substantivos,
universo morfoldgico, Iéxico) que alingua oferece. Esse eixo
funcionacomo umaespécie dereservatorio de termos do qual
0 usuério de uma lingua pode escolher numa situacao
concreta de comunicacgdo. Ha, dentro do paradigma, o valor
de equivaléncia semantica entre os termos, assim, em alguma
medida, as palavras sao semelhantes semanticamente e,
consequentemente, a figura basica na selecédo é a metafora.

JA o segundo procedimento da comunicacéao
(combinacéao) efetiva-se no eixo sintagmatico ou combinacao.
A esse eixo cabe combinar as palavras selecionadas do eixo
paradigmético para organizar as frases. Assim, € nesse eixo
gue se tem a combinacao e, por isso, as palavras estéao
contiguas, sendo a figura utilizada, aqui, a metonimia.

O resultado dessa combinacdo das palavras do
paradigma permite que tenhamos situagdes diferentes:
comunicacdo comum (dia-a-dia) e comunicacao literaria. A
comunicacao literaria possui varias funcdes, dentre elas, e,
neste caso, a principal, ha afuncdo poética, a qual, segundo
Jakobson (1976, p. 130) “projeta o principio de equivaléncia
do eixo de selecao sobre o eixo de combinagéo”. Na funcéo
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poética, a equivaléncia que se tinha no eixo da selecéo,
passa-se a ter no eixo da combinag¢ao sonora.

Assim especificado o processo de construcdo do
texto com caracteristicas literarias, temos que o poeta
organiza o seu texto e esse modo € direcionado ao
interlocutor visando a produzir sentidos, a partir de
deslocamentos no referencial interpretativo do leitor. Essa
possibilidade de construcdo de novos sentidos significa
uma nova forma de representacdo do mundo, implica ter
um outro referente. Desta forma, o texto literério recria o
modo da fala cotidiana.

Nesta perspectiva, todo o trabalho artistico no signo
verbal, obviamente aqui entendido como ac¢des feitas sobre
a linguagem, é resultante do labor linguistico. Sob este
ponto de vista, sdo as acdes sobre alinguagem que atorna
literaria e sao feitas de modo engenhoso, planejado e
calculado em busca da potencialidade expressivado signo
verbal contextualizado. E porque o texto literario utiliza o
maior nimero de procedimentos no seu processo de
construcao e, por isso, manifesta a maior variedade de
sentido que € o tipo de texto mais privilegiado de todos os
outros tipos (cientifico, juridico, religioso, jornalistico etc.)

As acbdes sobre a linguagem, cuja funcao
predominante € a poética, utilizam as figuras de linguagem,
as quais contribuem para uma ressignificagdo e, assim,
paraumanovamaneirade representacdo do mundo. Dentre
essas figuras, temos a metafora que, neste trabalho,
constitui objeto de estudo.
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Entendendo a Metéafora

E consabido que existem muitas teorias sobre ametéafora,
e, por isso, ha vertentes divergentes e excludentes. Contudo,
ndo faremos, neste trabalho, uma apresentagcdo panoramica
sobre adefinicdo de metaforasob os diversos pontos de vista
de varios estudiosos. Apenas serdo considerados, aqui, 0s
conceitos de metafora de Murry e de Martins.

De acordo com Murry (apud TAVARES, s.d., p. 382), “a
metafora é uma comparacdao eliptica, ou "um simile
comprimido™. Na visdo de Martins (1989), metéafora é “o
emprego de um significante com um significado secundario
(...)". Paraesta autora (1989, p.96),

a metafora resulta de uma busca, da qual
participam a sensibilidade e aimaginacao,
controladas pelo espirito critico do poeta.
Ela faz o jogo complexo do significante e
do significado (...) € um desvio em relagéo
a linguagem comum, transferéncia de
sentido. Transmite uma mensagem
complexa semanticamente polivalente”.

Nesta perspectiva, entendemos como um significado
secundario o uso de um signo cujo sentido fora construido a
partir do sistema modelizante secundério, isto €, sua
significacdo foi obtida a partir de um sistema linguistico
existente, mas que aduziu a esta significagao outros sentidos

por similaridade.

Como estas duas definicbes atendem aos interesses
deste artigo, limitamo-nos a apresentar os elementos que
entram em jogo para garantir a constituicdo desta figura de
linguagem.
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José Oiticica (apud TAVARES, s.d., p. 382) aponta trés
elementos que entram nacriacdo da metafora: o comparante
(termo irreal), o comparado (termo real) e o anédlogo (que
explicita o ponto comum entre os dois termos).

-

Interessa-nos, aqui, apresentar a classificacao de
metaforas do ponto de vista de dois autores, Ullmann e
Martins, pois, utilizaremos um tipo de metafora, segundo o
primeiro e dois tipos da segunda autora em nossas
consideracdes.

Segundo Ullmann (1964), ha quatro tipos de metéaforas:
1°) metaforas antropomoérficas, que retiram o elemento
comparante do reino dos homens; 2°) metaforas animais:
retira o elemento comparante do reino dos animais; 3°
metaforas que traduzem a passagem do concreto para o
abstrato e, 4°) metaforas sinestésicas: aquelas em que abase
€ o choque semantico, que reunem dois ou mais sentidos
numa expressao. Desses quatro tipos, somente o terceiro
serd abordado neste trabalho.

Ja ataxionomiadas metaforas segundo Martins (1989,
99-102) conta 8tipos. 1°) Otermo imaginario é um predicativo
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do sujeito ou do objeto; 2°) O termo imaginéario B constitui
um aposto do elemento A; 3°) O termo imaginario,
justapostoao termo comparado, sem pausa, forma com ele
como que um substantivo composto, podendo os dois termos
ser ou nao ligados por hifen; 4°) O termo imaginario antecede
o comparado ao qual € ligado pelapreposicao de; 5°) O Unico
elemento da metafora presente na frase é o imaginario B
(metafora pura); 6°) o termo A da metafora estar no titulo e a
metafora constituir umaapdéstrofe; 7°) As metaforas de adjetivo
e de verbo se caracterizam pela inadequacéo légica ou néo-
pertinéncia ao substantivo com que se relacionam
sintaticamente e, 8°) dois termos subordinados aparecem
coordenados a um terceiro, sendo um deles empregado no
sentido préprio e outro no sentido figurado.

Da classificacdo de Martins, interessa-nos as de
numeros 5 e 6, por isso merecem ser apresentadas com mais
pormenor, o que serda feito na propria andlise, no tépico
Andlise (p. 82).

O Ressignificar dos Signos no
Contexto de Metafora, de Gilberto Gil

Para comprovar o alcance semantico dos signos
utilizados em seu uso conotativo e enfatizar o efeito de
sentido produzido por eles ao serem arranjados a partir da
funcdo poética, para ressignificar, tomamos um texto com
caracteristicas literarias, Metafora, de Gilberto Gil.

No que dizrespeito ao sentido potencial damensagem,
verificaremos como a mensagem poética transcende o
sentido légico do signo, isto €, verificaremos os efeitos de
sentido alcancados em relag&o ao que se pretendeu. Assim,
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analisaremos somente o0 que interessa: como se da o
processo da significacdo metaférica deste texto,
considerando o processo de sua constru¢cao poética.

Metafora
Uma lata existe para conter algo,
Mas quando o poeta diz lata
Pode estar querendo dizer o incontivel

Uma meta existe para ser um alvo,
Mas quando o poeta diz meta
Pode estar querendo dizer o inatingivel

Por isso ndo se meta a exigir do poeta
Que determine o contetudo em sua lata
10 Na lata do poeta tudo-nada cabe,

11 Pois ao poeta cabe fazer

12 Com que na Lata venha caber

13 Oincabivel

O ~N O Ol A W DN P

14 Deixe a meta do poeta, ndo discuta,
15 Deixe a sua meta fora da disputa
16 Metadentro e fora, lata absoluta
17 Deixe-a simplesmente metafora

(GIL, Gilberto, In: Um banda um. LP Elektra n°® BR 26036, 1982. L. 1, {.3)

Analise

Para Koch e Travaglia (1990, p. 79), a intencéao refere-
se ao modo como os locutores elaboram seus discursos para
perseguir e realizar suas intencdes. No caso de um texto
literario, aintencéao é trabalhar com o estranhamento, assim,
deve-se construir tais textos de modo adequado para a
obtencao dos efeitos desejados, devendo, ainda, dar pistas
aos interlocutores para que estes possam construir o sentido
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esperado pelo locutor. Estas pistas, dentre os muitos
recursos, sao as figuras de linguagem. O texto literario utiliza
um tipo de manobralingtiistica que proporciona um alcance
maior no sentido. Os recursos estilisticos que mais se usa
em um texto literario sdo as figuras de linguagens metafora e
metonimia e a selecdo criteriosa do Iéxico para provocar o
efeito de sentido desejado, dentre outros.

Em nosso caso, tomaremos apenas a metafora, recurso
homo&nimo ao titulo damusicaa ser aqui analisada, portanto,
temos ja uma prolepse, indicando que o recurso estilistico
utilizado eminentemente neste texto é o uso de metéaforas.

Metafora € um texto cuja linguagem é literaria e como
tal possui sentido conotativo. Como linguagem verbal,
encontra-se num plano de expresséao (significante) e de
conteudo (que é o significado). Se tomarmos 0 sigho
linglistico /lata/, por exemplo, no contexto dafuncgéo poética,
ou seja, quando /lata/ deixar o sentido denotativo (sentido
real, primario) para assumir um sentido conotativo (sentido
secundario), a palavra “lata” sera sistema modelizante
secundario porque passa a ser palavra literaria construida
em cima da palavra “lata” pertencente ao sistema da lingua

portuguesa, que ja existe.

Assim, em “Uma lata existe para conter algo” (linha2) a
palavra“lata” esta empregadaem seu sentido real,como um
referente real (um tipo de recipiente),jaAem “(...) Pois ao poeta
cabefazer/Com que nalLatavenhacaber/ oincabivel” (linhas
11-3), a palavra “Lata” estd empregada em seu sentido
conotativo, comunicando aqui a idéia de conhecimento de
mundo, repertdrio cognitivo, somando todas as outras
caracteristicas da latarecipiente. Isso ocorre porque a arte
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ndo cria fotografia do real, por isso ela cria o seu préprio
referente.

A musica Metafora, metalinguisticamente, perpassa
todo o texto falando sobre metafora, e, no entanto, néao
compara explicitamente nada com nada, ndo compara
nenhum elemento a outro, mas compara tudo ao mesmo
tempo. E uma musica metalingiiistica que usa o recurso da
metafora pura para explicar o que é metafora, tipo de figura
de linguagem.

Segundo Martins (1989, p. 100) a metafora ausente (O
Gnico elemento da metafora presente nafrase € o imaginario
B) é também chamada de metafora pura. Este tipo de metéafora,

reguer que o contexto dé algumaindicacao
gue leve acompreender a substituicao, sem
gue a metéafora equivale a uma charada, o
que, alias € comum na poesia hermética.
Este esclarecimento pode ser um adjetivo
gue acompanha o termo metaférico. O termo
substituido pode estar no contexto e o
termo metaférico ser remetido aele por um
anaforico (artigo definido ou pronome
demonstrativo). (idem)

O substantivo metaférico lata, que € um continente,
cujo atributo marcado € o de “conter algo”, perpassapor todo
0 poema, é modificado a uma certa altura pelo adjetivo
absoluta, o que ja sugere que o nome a qual se refere seja
qualificado como algo pleno.

O outro tipo de metafora, segundo Martins (ibidem),
€ a metafora do tipo 6 em que o termo A da metafora esta no
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titulo e a metafora constitui uma apdéstrofe, utilizada neste
trabalho, em um grau de profundidade menor que ado tipo 5
(metafora pura). De acordo com o dicionario Aurélio (p. 147),
apo6strofe éumal. “figuraque consiste em dirigir-se o orador
ou o escritor, em geral (e ndo sempre) fazendo uma
interrup¢ado, aumapessoaou coisareal ou ficticia(...)” Assim,
em nossainterpretacéo, o titulo Metafora da musica constitui
uma direcdo para o locutor construir o seu texto musical
oferecendo pistas ao interlocutor para entender a lata como
metafora pura da palavra “metéafora”, que intitula a musica.
Dai entendermos a metafora do tipo 6 ser um tipo que
complementa a do tipo 5, pois vai orientar o interlocutor na
compreensdo da mensagem e na abstracdo do referente lata
como metafora pura.

Segundo Ullmann (1964, p. 448), “uma das tendéncias
basicas da metafora consiste em traduzir experiéncias
abstratas em termos concretos”, originando o tipo de
metafora que traduz a passagem do concreto para o abstrato.
Neste caso, uma experiéncia altamente abstrata como a
palavra “metafora” torna-se concreta pela comparacao
implicita a palavra lata.

Explicitadas estas no¢des preliminares, vamos, entéao,
a analise da musica Metafora, propriamente dita. Neste texto
musical, o tipo de metafora predominante é o da metafora
ausente, isto é o da metafora pura, a qual é construida ao
longo do texto. Este tipo de metéafora, como vimos na definicao
acima, rompe um pouco com a estrutura normal (elemento
comparante, elemento comparado e elemento comum). Na
metéafora pura ndo se tem referente. Ela necessita de
inferénciafeita baseadano conhecimento de mundo do leitor/
ouvinte. E um tipo de metafora construida dentro do texto,

85 TEMA



sem haver umareferéncia explicita (o elemento comparante)
gue aparece sozinha, por isso é preciso que o leitor proceda
inferéncias a partir de seu conhecimento enciclopédico e ndo
de elementos linglisticos.

Essa metafora vai se recuperando ao longo da musica
nao s6 pelo sentido (significado), mas também pelo
significante, ou seja, pelo jogo lexical que o autor faz com a
palavra meta, que corresponde a 50% das silabas da palavra
metafora, cuja ocorréncia é de 6 vezes (linhas 5, 6, 8, 14, 15 e
16) em contextos diferentes alternando sua classe gramatical
e, portanto, apresentando um significado diferente. Nas linhas
5 e 6 aparece com funcgéo de substantivo; na 8, com funcéo
de verbo; nas 14 e 15, substantivo e, na 16, de verbo.
Coincidéncia ou nao, as duas primeiras ocorréncias (linhas
5 e 6), com funcéo de substantivo sao intercaladas com a 32
ocorréncia (linha 14) com funcéo de verbo; esta estrutura se
repete nas 42 e 52 ocorréncias (linhas 14 el15) substantivo e
16, verbo.

Desta forma, se tomarmos aquela estrutura basica da
metéafora, pode-se dizer que todos os versos articulados entre
si, de modo interdepedente, constituem o elemento
comparante, ou termo irreal (metaférico). Assim, por ser
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metalinguistico, todo o texto € o elemento comparante do
termo metéafora, cujas mudancas semanticas deste texto
baseiam-se numa associagdo por semelhancga, por
similaridade. Neste caso, a figura € a prépria metéafora,
ratificando o titulo em forma de prolepse: Metéafora.

Lata € a metafora pura; ndo faz referéncia a nenhuma
outra palavra no texto, por isso, € metafora pura, mas, pelo
conhecimento de mundo, sabe-se que o termo lata esta
usado metaforicamente para o fazer significar da palavra
metafora.

Sob este ponto de vista, pode-se fazer um trocadilho
com o tipo de metafora predominante no texto e o elemento
comparante (metaférico): metafora pura e pura metéafora. A
primeiraexpresséo, com o adjetivo posposto, significaapenas
o tipo de metafora usada e, a segunda, com o adjetivo
anteposto, significa que todo o texto, com 0S versos
interdependentes, constitui uma Unica figura de linguagem,
isto &, é puramente metafora, mas ndo no nivel lexical ou
frasal, e sim no nivel textual. Portanto, a unidade de analise
do comparante é o texto em si, 0 que corrobora o uso do
conhecimento de mundo para a busca das inferéncias da
figura, exatamente os modelos cognitivos globais que a
Linglisticado Texto ativa paraacompreenséo do sentido de
um texto.

Assim, do mesmo modo que o texto, paraaLinguistica
do Texto, € um resultado parcial (pois s6 ha o sentido dado
pelo locutor) de seu processamento cognitivo, ja que a
significacdo do mesmo se completara pelo outro p6lo dos
interlocutores, o outro, que, pelo seu turno, ativara o seu
conhecimento de mundo e tornara a significagcdo do texto
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ainda mais rica, em um texto cujo tropo € a metafora pura,
nado se deve guiar sua compreensdo somente pelos
elementos linguisticos, pois o referente ndo é explicito. Antes,
devem-se ativar os blocos de conhecimento para sustentar
as inferéncias, dai o porqué de este tipo de metéafora ser a
dominante neste texto.

A musica Metafora sensibiliza-nos para a
plurissignificagdo do signo, principalmente, num texto
poético. O autor alertaque, no poema, a palavra utilizada pelo
poeta pode conter todas as significacdes agarradas a ela
através do tempo e da cultura e, ao mesmo tempo, pode
significar nada, porém parecer contraditério, mas a auséncia
de significado, na poesia, ja significa alguma coisa.

Como amusicaem questao serefere as ambiglidades
das palavras, é natural que ocorram algumas relacdes
semanticas, entre as quais destacamos apenas as mais
comuns: a homonimia (palavras que possuem significante
igual e significados diferentes) e a antonimia. Um exemplo
de homonimia esta nos versos 14 e 16, sendo que, no 14,
meta significaalvo (substantivo) e, no 16, colocar —pdr (verbo).
Jaem tudo/nada (verso 10) e dentro/fora (verso 16, sao pares
de palavras de significacdo oposta, ou seja, sao pares
antdénimos).

Ja que é funcao do poeta exercitar a palavra em suas
multiplas possibilidades de sentido, Metafora € um texto
poético e metalinguistico, pois, ao mesmo tempo em que se
refere a ambiglidade das palavras, cria essa ambiglidade
no seu interior. O verso 10, dentre outros, “Na lata do poeta
tudo-nada cabe” fundamentaisso.
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Toda essa potencializacdo da palavra e, portanto, a
desautomatizacéo lexical, o incabivel que surge do jogo
lingUistico e o jogo metaférico entre continente e contetdo
estdo transcendentemente expressados pelos versos 11, 12
e 13, os guais constituem a esséncia do poema, momento
apice em que lata aparece grafada com inicio maiusculo, ja
com seu sentido metaforico.

As duas palavras de maior recorréncia no texto (lata e
meta), 6 ocorréncias cada uma, estéo dispostas da seguinte
forma: nal12estrofe, ha 2 ocorréncias de lata, sendo alternada
por 3 ocorréncias de meta; 2 na 22 estrofe e 1 na 32 estrofe.
Em seguida, ainda na 32 estrofe, ha 3 ocorréncias de lata,
intercalando, finalmente, na 42 estrofe, 3 ocorréncias de meta
e 1 ocorréncia de lata. Ficando graficamente o uso dessas
palavras assim: 2 (lata), 3 (meta), 3 (lata), 3 (meta) e 1 (lata).

As duas primeiras estrofes sdo constituidas por 3 versos e
utilizam estas palavras (lata e meta) em seu sentido referencial,
havendo, nos versos respectivos, um paralelismo sintatico
do tipo:

1° verso da 12 estrofe (Uma lata existe para conter algo)
X
1° verso da 22 estrofe (Uma meta existe para ser um alvo)

2° verso da 12 estrofe (Mas quando o poeta diz lata)
X

2° verso da 22 estrofe (Mas quando o poeta diz meta)

3°verso da 12 estrofe (Pode estar querendo dizer o incontivel)
X
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3°verso da 228 estrofe (Pode estar querendo dizer o inatingivel)

O paralelismo ocorre também no nivel sonoro em que,

no ultimo verso das trés primeiras estrofes, temos o
incontivel, o inatingivel, o incabivel, respectivamente. Claro
que esses versos foram citados apenas para uma
exemplificacdo do paralelismo sonoro, pois, por se tratar de
um texto musical, a rima, o ritmo, a assonancia e aliteracao
sdo largamente explorados. Tomemos arima como exemplo
disso. As estrofes encontram-se rimadas em ABC, ADC,
EBFGGC, HHHI.

A 32 estrofe € constituida por 6 versos, nos quais ha 1
ocorréncia da palavra meta e 3 ocorréncias da palavra lata.
Nesta estrofe, ha uma maior densidade lexical e é a que
contém os 3versos que destacamos acima (11, 12 e 13) como
sendo os centrais do poema, 0s quais solidificam a palavra
lata em seu uso metaférico, ou seja, aqueles que amarram a
interpretacao da palavralata como metafora pura de metéafora.
Umavez determinado este atributo implicito de lata, significa
decifrar a metafora e, com isso, acoplar as nuances de
sentidos todas as modificacdes e acréscimos semanticos que
decorrem de sua ligacdo com o comparante.

Ja a 42 estrofe é constituida por 4 versos, porém, aqui,
ao contrario da 32 estrofe, ha 3 ocorréncias da palavras meta
e 1 ocorréncia da palavra lata.
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Até o verso 15 tais ocorréncias se ddo de modo
alternado, ora a palavra lata esta em um verso ora a palavra
meta em outro, isto é, aparecem em versos diferentes. No
verso 16 aparece, pela primeira vez, a ocorréncia da palavra
meta e latano mesmo verso, mediada pelos advérbios “dentro
e fora”, sendo que, um deles, fora, constitui os outros 50%
das silabas da palavra metafora. Assim, se excluirmos a
expressao “dentro e” ficaasequéncia“meta fora”, que, pela
aproximacao fonética, tem-se /metafora/ e, subsequentemente,
a palavra lata, também pela primeira vez, sendo modificada
pelo adjetivo absoluta.

Logo, ndo é uma lata qualquer, mas sim uma lata
absoluta, que, na acepcao 1, 2 e 7 do dicionario Aurélio,
respectivamente, que é independente da existéncia de
outrem, que ndo esta sujeito a condi¢cdes, que é superior a
todos, que ndo tem limites; que € plena, completa, total e cabal.

E esse jogo de palavras entre meta e lata que o poeta
vai recuperar o titulo do poema Metéafora, o que efetivamente
ocorre na sua plenitude no verso 17, “Deixe-a simplesmente
metafora”. Este verso incorporao sentido metaférico de lata,
sendo que a transferéncia desta palavra para um ambito
semantico nao é o objeto que ela designa (recipiente), mas
gue, fundamentada numa relacdo de semelhanca, fica
subentendida entre o seu sentido proprio, recipiente, e 0
figurado, metafora de Metéafora, titulo do poema. Dai metafora
representar uma enorme lata na qual cabe todo o contetdo
das coisas.




Assim, a palavra-chave do poema lata, de modo
analogo a meta, aparece 6 vezes, sendo que 3 ocorréncias
estdo no sentido referencial (sistema modelizante primario)
e 3 no sentido figurado (sistema modelizante secundario).
Logo, lata ndo aparece s6 com o sentido de objeto lata
(recipiente), ou com o sentido do material do qual € produzido
(verso 1), mas com o sentido de “metéfora”, a lata absoluta,
gue pode conter atotalidade das coisas, independentemente
de outrem. Desta forma, o “incabivel”, conteido desta “lata
absoluta” — metafora, que é completa e ilimitada, superior a
todas as outras figuras, emerge do jogo da linguagem e o
poeta, ao jogar com a linguagem, leva o leitor a uma
desautomatizacéo lexical, isto é, leva o leitor a buscar os
varios sentidos acoplados a palavra pelo tempo e pela cultura.

Desta forma, lata, com sentido de metafora (versos 12
e 16) é um recipiente sem fundo capaz de conter todos os
significados possiveis de todas as palavras pelo poeta, uma
vez que a ele “cabe fazer com que na lata venha caber o
incabivel” (versos 11, 12 e 13). Isto reafirma que entre
continente e contido existe um jogo metaférico através do
gual o poeta pode transferir uma determinada palavra a um
ambiente semantico que ndo seja o do objeto que eladesigna,
suscitando toda a significacdo que esta palavra pode adquirir.
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Essalata, metaforapura, € definida como o continente
de cada um do leitor/ouvinte. Este continente equivale aos
sistemas de referénciade cadaum, ao universo cognitivo de
cadaum, que é conquistado ao longo davida. Isto €, conforme
o0 conhecimento de mundo de cada leitor/ouvinte, cada um
pora um tipo de conteddo dentro desta lata. Cada leitor tem
umalatadiferente, umalata absoluta, cadaum tem umaprética
diferente. Por isso, ndo se deve exigir que o poeta determine
0 conteludo da lata, mas que a deixe, simplesmente
funcionando como uma metéafora, pois 0 uso metaférico da
palavra lata pode dizer tudo e até o indizivel; pode conter o
incontivel, isto €, pode conter a soma do repertério de cada
um, que compreende atotalidade historico social das coisas.
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Contudo, esse conteudo também pode ser o nada
absoluto, nenhuma coisa. E se tomarmos tudo-nada como
uma palavra composta, o conteddo da lata pode ser uma
pequenissima porcado, quase nada de alguma coisa. Enfim,
no uso metafdérico de lata ocorre a transcendéncia da
expressao literaria, jA que a extensdo semantica é maior
gue a definicdo, pois esta ultima envereda para o sentido
real, que é menos expressivo que o figurado.

/A—/‘%‘b\

CONSIDERACOES FINAIS

A analise demonstrou que sentido figurado € aquele
gue carrega a palavra de sentidos até a sua mais ampla
dimensédo. Nesta perspectiva, estamos tratando da
producao do sentido dos textos, ultrapassando, portanto,
os limites do préprio signo. Assim, os varios sentidos que
atribuimos a uma palavra sédo originados a partir do
significado linguistico da palavraisolada, que, dependendo
do contexto em que aparece sera alterado para
ressignificar no sistema secundario de significacao.
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Desta forma, o ato de agir sobre a linguagem torna-a
conotativa, plurissignificativa e ambigua intencionalmente,
sendo que, paraasuainterpretacéo, temos de utilizar os dois
sistemas modelizantes, além da informac&o semantica. Por
iISS0, a mensagem poética sempre se mostrara inesgotavel,
de algum modo, com o potencial de transcender a significacao
dalinguagem comum.
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ENCOUNTER OF DIFFERENT LANGUAGES

LL grande desafio paraaliteratura é o de saber tecer
em conjunto os diversos saberes e 0s diversos
codigos numa viséo pluralista e multifacetada

do mundo” - diz Italo Calvino, refletindo uma concepcéo
concordante com o pensamento complexo da era
contemporanea. Isto exige um olhar que contemple a aptidéao
humana para o multiplo, o variado e o diverso e seja capaz
ndo s6 de abrir fronteiras entre os saberes, mas ir além disso,
como propde Edgar Morin, ou seja, eliminar as barreiras que
sustentam as fronteiras.

Muitos criticos excluem de suas agendas o
pensamento complexo. Preferem o homem unidimensional,
a separacdo entre os saberes, a auséncia das relagdes
dialégicas entre os signos. Fazem, quando muito, ressalvas
aum ou outro momento, na historiadaliteratura, em que uma
ou outra corrente literaria ou um ou outro autor teria
valorizado uma concepcéao multi-signica.
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E sabido que, no Brasil, a vanguarda poética dos anos
50-60 do século XX valorizou a dimenséo 6tica do signo,
oferecendo ao leitor formas tecidas no processo concreto de
elaboracao verbal do poema. A valorizacdo do visual ndo
diminuia, contudo, o peso da palavra: amescladas dimensdes
verbais, plasticas e gréfico-espaciais sdo modos articulados
de producéo de sentido que, para sua decodificacdo, exige
um olhar pluridimensional, que identifique a cargaideoldgica,
socio-cultural, politica, estética de que sdo expressdes.

As palavras, como diz Bakhtin, “sao tecidas a partir de
uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a todas
as relacdes sociais em todos os dominios (... ) A palavra é
capaz de registrar as fases transitérias mais intimas, mais
efémeras das mudancas sociais”. Mas se a palavra expressa
aconsciénciado homem, este nuncadescartou outras formas
de expressao.

Antes de escrever, o homem desenhava e pintava nas
cavernas e essa expressao registra as préprias mudancas
sociais ocorridas na pré-histdria entre o paleolitico e o
neolitico, quando passara do realismo figurativo ao
predominio do geometrismo de tendéncia abstrata. Este
homem também falava e, embora o registro de suavoztenha
se perdido no tempo, sabemos da forca de sua voz, da
importancia de sua fala.

A voz foi e € um grande agente de coesdo social. Nas
mais remotas épocas, a voz humana exerceu o poder de
transmitir informacdes e conhecimento, de exercitar o conto
e o canto.Afalaerao grande agente ativo da magia, que tinha
o poder de preservar a identidade do grupo, de liga-lo ao
passado e ao futuro. Na arte da oralidade, o processo e o
produto se assimilam reciprocamente: € a expressao da voz
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gue sustenta o carater cobmico ou dramatico da estéria que
esta sendo contada.

Muitos comparam, napoesia, avoz e o texto impresso.
Este seria moderno, e a voz, antiga. Esta formulagéo, no
minimo, desconsidera as extensdes da voz. A voz, que
cantava paraaluanas noites pré-historicas, invocando ajuda,
perpetuou-se no canto, no teatro, na musica, chegou ao
disco, ao radio, ao cinema, a TV, ao CD, a informética, a era
digital, consolidando-se, ainda, em livros videogravados ou
em audiolivros.

Das cavernas alInternet o desenho nao sé permaneceu
como também ampliou seus espacos e formas. Com o
surgimento da escrita, o desenho evoluiu em ilustracodes,
ganhou novas texturas, cores, brilhos, suportes, voz e
movimento.

Na Idade Média, o texto de certos manuscritos era
ilustrado e decorado com pinturas, como ocorreu, por
exemplo, com missais, obras de piedade, romances de
cavalaria. Estes manuscritos luxuosos, caligrafados por
copistas habilidosos e iluminados® por pintores
reconhecidos, eram destinados a pessoas abastadas,
pequenos grupos de privilegiados. Uma preciosidade que nédo
se comparava aos manuscritos comuns, de consumo mais
amplo.
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No sentido de adornar com iluminuras
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Com ainvencao dareproducdo de cOpias impressas a partir
de matrizes de madeira, as estampas xilograficas ilustravam
textos. Em Bamberg, na Alemanha, em 1441, o impressor
Albrecht Pfister ilustrou uma coletanea de fabulas de Ulrich
Boner, intitulada “A Pedra Preciosa”, constituindo-se no
primeiro livro ilustrado de que se tem noticia.

detalhe Pfister
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Com o surgimento dos tipos moveis (primeiro de
madeira e depois de chumbo) inventados por Gutemberg,
popularizou-se a imprensa. Realizaram-se impressfes da
Biblia, delivros religiosos de contetdo moralizador, historias
sobre a vida de santos e os perigos de satanas, fabulas e
contos populares. As ilustracdes, nessa época - século XV -,
ndo tinham finalidades artisticas, respondiam a uma funcao
pratica, a de tornar concretas e visiveis cenas e figuras de
seres e objetos de que os homens daquela época ouviam
falar.

A ampliacdo crescente do nimero de copias impressas
levou acriacdo de novos padrdes deilustracdo, com aadoc¢ao
de novas técnicas expressivas, em que se incluem
sombreamento com o uso do claro e escuro, a adocao de
vinhetas, a inclusdo de estampas a buril, o uso de
enquadramentos geomeétricos.
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Milhares de textos foram impressos, com ilustragoes,
como as Fabulas de Esopo, a Historiade Tréia ou Lancelote,
Histérias do Antigo e do Novo Testamento, obras como as
Metamorfoses de Ovidio, textos de Virgilio, além de lendas,
fAbulas, mitos e contos populares.

Desde o século XV conhecia-se a arte do talho-doce, a
gravurasobre metal em concavo. Este procedimento permitia
reproduzir melhor os jogos de luz e sombra e passou, mais
tarde, aser usado por negociantes de estampas da Antuérpia,
estendendo-se seu uso pela Europa ao longo do século XVI,
com gravacao em cobre. Originalmente a gravura em talho-
doce fora preferida pelos pintores, porque permitia obter
tracos precisos de extremafinura além dareproducéo de boa
gualidade dos jogos de luz e sombra. Por intermédio da
gravacao em talho-doce, milhares de pessoas desprovidas
de recursos financeiros tinham acesso a estampas de obras
de grandes pintores. Os costumes em mudanca levavam
patricios de Veneza, de Florenca ou da Antuérpia e ricos
burgueses da Franca a encomendarem seus retratos ou
guadros a grandes pintores da época, e com eles enfeitar as
paredes de suas luxuosas residéncias - de forma que néo
eram mais apenas as igrejas que se ornavam com obras de
arte. As paredes das casas dos menos abastados adornavam-
se com estampas, contribuindo para que o mercado desse
produto se expandisse, estendendo-se pelos séculos XVI e
XVII, ao mesmo tempo que as ilustracdes dos livros deixavam
de ser gravadas em madeira, que cada vez mais pareciam
grosseiras e pouco nitidas diante de novos recursos, advindos
de novas tecnologias.

Popularizavam-se avendaavulsade livros e o comércio
de estampas, que reproduziam obras de grandes pintores
italianos, flamengos, franceses, alemaes.
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Ocorre, porém, que, nas suas origens, o livro ilustrado,
ao ser difundido, criava um publico grande, gue mal sabendo
ler servia-se das imagens para compreender melhor o texto.
Isto fazia com que muitos letrados da época cultivassem certo
desprezo pelas ilustracdes de livros, julgando “inferiores” a
eles aguelas pessoas que se apoiavam nos desenhos como
suporte do texto impresso. Isto deve ter contribuido parauma
supervalorizacao daletraimpressa, fortalecendo atendéncia
de desqualificar aimagem.

No século XVIII ja se havia consolidado o costume de
conservar o livro de pé, por isso a lombada passou a ser
decorada, para favorecer a identificacdo da obra na estante.

A tipografia se desenvolvia. Os primeiros ensaios de
composicado mecanica surgiram em 1774, numa tentativa de
eliminar o trabalho manual, extremamente lento, tanto na
montagem do texto com tipos de chumbo como na
impressdo. Em 1822, surgiaa componedora com teclado, de
Willian Church, e, mais tarde, a Linotype que conferia
velocidade consideravel na composicao do texto em
chumbo. Os processos de impressdo também haviam se
aperfeicoado. Das rudimentares prensas de timpano e
frasqueta, passava-se para o prelo holandés, até se chegar,
em 1811, a maquinade cilindro.

Com essa equipagem, a producado de texto impresso
por hora se acelerou e com a ampliacdo das tiragens
diminuia o pre¢o unitario dos impressos, tornando o produto
acessivel a novas e crescentes parcelas da populacéo. A
palavraimpressa, ilustrada ou ndo, multiplicava-se, levando
a todos os cantos o proprio progresso do pensamento
humano, difundindo novos conhecimentos e obras
ficcionais.
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A industrializacdo, o crescimento demogréafico e a
urbanizacao aceleravam-se; aemergénciadas fabricas exigia
cada vez mais a elevacdo do nivel de instrucdo de largos
setores urbanos. A obrigatoriedade do acesso a escola, para
todas as criancas, estendeu a milhdes de pessoas a
oportunidade do aprendizado da leitura e escrita, refletindo-
se sobre a producéao de livros e revistas. O crescimento do
mercado livreiro fazia entrever novas necessidades
editoriais, e, entre estas, a especializacdo de publicacdes por
sexo, faixa etaria, profissées, com a producédo de textos
adequados a cada segmento.

Assim foi se descrevendo, naHistoriadas Comunicacdes
e das Artes ocidentais, o desenvolvimento da comunicacao
impressa, sempre exigindo acriagdo de novos textos e novos
autores, tornando-se cada vez mais uma producao
sofisticada, em funcdo das inovacfes tecnoldgicas e das
novas necessidades estéticas, cientificas e slociais que
surgiam.

Pensamento, Imagem e
Imaginacéo

A Histéria da Literatura acumula milhares de textos
impressos elaborados por escritores, que 0s concebiam
primeiro em sua mente, como imagens, muito antes da
existéncia do cinema. Na imaginacao desses escritores
desfilavam personagens, lugares, objetos, cores, - imagens
mentais transpostas para o papel numa linguagem escrita
gue se afirmava como uma realidade psiquica particular,
adquirindo permanéncia por intermédio da impresséo e, ao
mesmo tempo que ganhava densidade estética, abrindo-se
para outros sentidos, podendo ser apreciada em diferentes
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niveis: literalmente, figurativamente e alegoricamente, ou em
todos, conforme o grau de maturidade do leitor.

O escritor, desde sempre, ao conceber sua obra,
costuma vé-la, primeiro, na sua “tela” mental. A parte visual
precede ou acompanha a imaginagcao escrita e 0 mesmo
fendmeno ocorre com o leitor, que, conforme a qualidade do
texto, “visualiza” cenas como se estas estivessem diante de
seus olhos. Nesse processo de visualizagao e reflexao recria
as imagens e o texto, conforme seu repertorio interno, sua
experiénciade vida, sua habilidade em transitar nos terrenos
do devaneio, entre o real e 0 imaginario, nos quais
multiplicam-se as associagcdes em milhares de combinacdes
possiveis. E ai que se coloca, para o leitor, a possibilidade de
ultrapassar a superficie do texto, a partir de um esforco de
garimpagem para descobrir sentidos ocultos na
potencialidade das palavras, nas suas sonoridades interiores,
na expressao das cores que traduzem, mais que a
reproducdo do visivel, asuatransfiguracdo. Naobraimpressa
a transfiguracdo pode se operar tanto na projecao plastica
das imagens como na articulagcdo dos campos semanticos
gue estruturam os textos, de que emergem formas verbais-
poéticas, tecidas por metéaforas e alegorias. A articulacéo entre
as linguagens verbal e visual, tanto para quem escreve como
para quem |&, produz novos sentidos que enriquecem a sua
experiéncia estética, elevando seu grau de exigéncia,
aprimorando seu senso critico e seu olhar sensivel.

O ato de pensar consiste em sequéncias de imagens
seguidas umas pelas outras, desde os primdérdios do ser
humano, que ao longo do tempo gradativamente foi
disciplinando seu pensamento - e em muitas circunstancias
limitando-o a sua prépria superficie, ocultando as suas
profundezas num processo ativo de fragmentacéo, que cada
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vez mais reproduzia a divisdo social do trabalho. O
fragmentarismo, que dai deriva, reduz o homem aumafei¢céo
técnica de “faber” ou a uma concepc¢édo racionalista de
“sapiens” - numa unilateralidade redutora que mutila a
complexidade de sua natureza humana, a brecha do
incontrolavel onde gira a loucura, o fosso da incerteza e da
indecibilidade onde se fazem as investigacdes, a descoberta,
acriacado - como diz Edgar Morin.

Trata-se de um tipo de distorcdo que tem permeado o
pensamento ocidental, e especialmente a filosofia francesa,
levando a desvalorizacdo ontolégicadaimagem e psicologica
daimaginacéo, tidacomo “fautorade erros e de falsidades”.
Gusdorf ja observou que o vasto movimento de idéias que
de Socrates, através do augustinismo, da escolastica, do
cartesianismo, do século das luzes desemboca em outras
reflexdes racionalistas apresentando como consequéncia a
desconfianca de tudo o que se considera como pensamento
desvinculado da razdo. A razdo consiste, conforme
Descartes, na faculdade de bem julgar, discernir o bem e o
mal, o verdadeiro e o falso. Restitue o real enquanto a
imaginacédo pode sertomadacomo risco deirrealidade, forma
enfraquecida de percepc¢éo, causade erros, deformacdes da
realidade, fonte de enganos.

A imaginacéo, segundo a Fenomenologia, porém, abre
o tempo futuro e o caminho dos possiveis. A imaginagcao
criadora inventa ou cria 0 novo nas artes, nas ciéncias, nas
técnicas e na Filosofia.

A imaginacdo para Bachelard €& dinamismo
organizador, para Voltaire, a“loucadacasa”’, para Francastel
€ amobilizadoradaimagem, conferindo-lhe pluralidade de
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significacGes, alcance e mensagem. Para Griaule as
manifestacdes artisticas, nas suas mais variadas linguagens,
expressam a negacdo da morte. Para Bergson o caréter
fundamental da func¢éo fantastica nafabulacédo é umareacéao
defensivapelainteligénciadiante dainevitabilidade da morte.

De qualquer forma, o que se coloca para aimaginacéao
e aproducdao delaoriunda € a afirmacao da vida. Ou o desejo
de eternidade como quer Auger, admitindo que aimaginacao
organiza e mede o tempo, modula-o em mitos e lendas, e
ainda, pela periodicidade, consola pela fuga do proprio
tempo. O irreal, segundo Bachelard, oferece um dinamismo
real a vida, desde que se participe com profundidade da
Imaginagéao criante.

O artista, através da imaginacdo capta o essencial,
0 arquetipico, retne o que esta disperso na realidade e
desse modo mostra o inusitado, o singular, o excepcional,
o0 exemplar, o impossivel, abrindo espaco para o exercicio
do outro, o fruidor-agente, que, por intermédio da arte,
conhece melhor a si e ao outro, descobrindo sentido para
a realidade, reformulando seu conhecimento de si e do
mundo. E ai que reside a possibilidade de se aprender,
através da arte, um tipo de aprendizagem que dispensa 0s
codigos da Ciéncia e da Pedagogia.
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O artista, criador, que capta o essencial e reline o
disperso para, através do livre jogo da imaginacdao, criar o
novo, estd no mundo, marcado por seu tempo e sua cultura
gue marcam asualinguagem. Querendo ou néo, sua arte fala
de sua época, as vezes muito bem, as vezes ndo tao bem
assim, sempre trabalhando com aimaterialidade da matéria,
com os sentidos potenciais de palavras, sons, linhas, formas,
gesto, cor. Aimagem poética, nariqueza de suas variacoes,
incendeia a imaginacao, ilumina a consciéncia, estimula a
gestacdao do novo, num universo particular em que a vida
humanareal é semi-imaginéria e avidaimaginéria € semi-real.
E nesse universo difuso que a arte circula, difundindo um
tipo especial de conhecimento que néo se originasé darazao
puraespeculativa, nem s6 darazéo purapratica, mas de uma
faculdade humana especifica, que € afetiva, e de onde deriva
um juizo do sentimento.

italo Calvino confessa que seu mundo imaginario foi
influenciado, antes de mais nada, pelas figurinhas do Corrieri
dei Piccoli, que era a época (anos 20) o mais difundido dos
semanérios infantis ( ... ) e publicava na Italia os mais
conhecidos comics americanos da época Happy Hooligan,
os Katzenjammers Kids, Felix the Cat, Maggie and Jiggs,
todos rebatizados com nomes italianos. E informaque “Tudo
isso, num periodo que durou dos trés aos treze anos, antes
gue a paixao pelo cinema se tornasse para mim um delirio
absoluto, que durou todaaminhaadolescéncia’. Paixdo como
a dele, pelo cinema, foi partilhada no Brasil por J. J. Veiga,
Ignacio de Loyola Brandé&o, Lya Luft, Marcos Rey, José
Louzeiro, Santiago Nazarian, Deonisio da Silva, entre muitos
outros escritores talentosos, que, na riqueza de sua
linguagem, mesclam linguagens.
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Ja em 1927, em Sao Paulo, Anténio de Alcantara
Machado revelava na estrutura e no ritmo de seu texto
influéncias do cinema, do vozerio da rua, da aglomeracéo,
do futebol, da presenca dos imigrantes italianos no Bras, ou
no Bexiga, estabelecendo ruptura com a linguagem
parnasiana. Menotti Del Picchia ja havia elevado, em 1922,
seu grito de ruptura, em nome dos modernistas:

“Queremos luz, ar, ventiladores, aeroplanos,
reivindicagOes obreiras, idealismos, motores,
chaminé de fabricas, sangue, velocidade,
sonho, na nossa Arte! E que o rufo de um
automovel, nos trilhos de dois versos, espante
da poesia o ultimo deus homérico, que ficou,
anacronicamente, adormir e sonhar, naerado
“jazz-band” e do cinema, com a flauta dos
pastores da Arcadia e os seios divinos de
Helena!”

Em Portugal, Fernando Namora, como observa Maria
Emilia Miranda de Toledo?, revela no arcabouco de varias de
suas obras a presenca de aspectos cinematograficos. O
proprio autor ressalva entre as tendéncias da literatura atual,
aincorporacao, nalinguagem literaria, de recursos provindos
de outras areas, de outras expressodes artisticas. O mesmo se
observa em obras de Manuel Puig, Guillermo Cabrera Infante,
Marguerite Duras, David Goodis, Pratolini, Vargas Llosa, Gabriel
Garcia Marques, Juan Carlos Onetti, Cassiano Ricardo, Haroldo
e Augusto de Campos, Ziraldo, Ferreira Gullar, entre muitos.

A ligacao entre formas verbais, visuais e audiovisuais
reafirma-se na producéo estética contemporénea, a despeito

2 Ver TEMA n° 47, p. 16 a 23, 2006. Doutora pela USP, foi professora do curso de pos -
graduacao em Leitura e Educacéo das Faculdades Teresa Martin-UNIESP.
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de setores discordantes que polemizam, procurando
desconsiderar os dialogos intercédigos.

A articulacdo entre o discurso literario e os demais
discursos, artisticos ou néo, ndo se processa de uma forma
harmoniosa, nem livre de tens6es. Ha sempre um fascinante
jogo de afirmacdes e negacdes, um constante movimento de
ocultacBes e desvelamentos. E inegavel que nas diversas
modalidades discursivas pode-se travar um conflito de forcas:
umas querendo se afirmar como desconstrutoras, outras
como praticas de ocultacdo - e esse conflito fica evidente
para o observador que aprendeu a exercitar agudo olhar
critico, ou seja, o leitor maduro.

Hoje, sob o império da inddstria cultural, os sistemas
narrativos se entrelacam. Diferentes linguagens como a da
tela do pintor e a da tela do cinema, o cédigo poético e o
espaco grafico, atelade video e a poesiavisual, a videoarte,
ainfoarte e o design, afotografia, a holografia, a arquigrafia,
a cor e o videoclipe, o livro e o romance adaptado para o
teatro, o cinemaea TV -tudo se mescla, produzindo objetos
estéticos revigorados sem se descaracterizarem como sub-
produtos. A TV e a literatura, por exemplo, tém suas
especificidades e ndo sdo redutiveis umaaoutra. O timing de
leiturade um texto € funcéo do ritmo que cada pessoaimprime
ao ato deler.Oritmo da TV corre distanciado do ritmo de vida
do espectador; seu texto impde de cima e de fora o ritmo da
relagcédo de cada um com o produto criado.

A literatura é um tipo de expressao artistica que se
sustenta no elemento verbal e reconstr6i o mundo real e
imaginério sem que mantenha, necessariamente, um alto grau
de analogia com a realidade que reproduz e recria. A TV
possui uma relacdo analégica muito proxima a do real
sensivel, procurando mesmo imitar esse real, reproduzindo-
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o tal qual ele é. ATV se define pelo visual, pelo icénico, mas
tem o verbal como uma de suas dimensdes fundamentais.

O texto lido ndo € e nem nunca sera a obra do video
ou do cinema, nem a obra videogréfica ou de TV podera
substituir a leitura do livro. Sao diferentes linguagens que
se negam mas ao mesmo tempo se afirmam, que se
antagonizam mas se complementam, nas suas relacdes
dialdgicas.

Esse modo dialético de observar as diferentes
linguagens pode ajudar a compreender que néo se trata de
estabelecer equivaléncia ou semelhangade linguagens, mas
de captar ainteracdo apesar das diferencas. A literatura néo
se constitui, como querem alguns, num compartimento
fechado mas se integra no rol das linguagens artisticas,
mantendo com elas relagdes essenciais, que buscam
sempre subverter cédigos estabelecidos para criar o novo,
alimentar utopias.

Texto, som, imagem, técnica, imaginacao articulam-
se, vivenciando e construindo obras mediadas pelo espirito
do tempo, por expressdes de fendmenos que emergiram e
se acentuaram no século XX e invadem o século XXI,
gerando situacdes e condi¢cbes a que muitos ainda néo
conseguiram se adaptar.

A resisténcia a uma visao integradora de linguagens
poderia advir de certa dificuldade de adaptacdo a novas
realidades, que interferem na maneira de se perceber o
mundo e relacionar-se com ele. Esta dificuldade é antiga,
ocorreu também na épocaem que surgiu o cinema e muitas
pessoas tinham dificuldade em apreender mudancas
operadas nas noc¢des de espago, tempo, energia ou nas
sensacdes incluindo-se luzes, brilhos, cores.
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Desde que o homem aprendeu com o0 cinema 0
complicado processo de apreensdo do desenvolvimento da
acao narrativa sob forma visualizada, reconhecendo as
perspectivas, as metaforas e os simbolos das imagens,
construiu-se uma cultura visual, de cuja origem, embora
recente, ja se perde a memaoria, como relata Massimo
Canevacci:

“Em nossa civilizacdo, ndo mais levamos em
contao complicado processo de adaptacao que
foi necessario aconsciéncia parase familiarizar
com a sucessao visual. Trata-se, em
substancia, de recompor na consciéncia
imagens decompostas em seus elementos
singulares e vistas em sucessao temporal, que
Ihes dava unidade e continuidade”.

Apreender a agao narrativa sob forma visualizada
significou, para muitos, excessivo esforco, conforme registra
Bela Balazcss3, contando sobre a dura experiéncia de um
funcionario colonial britdnico que, durante a primeira guerra
mundial, ficaraisolado na Africa, e emborajativesse lido muito
sobre cinema, ao ver, pelaprimeiravez, um filme extremamente
simples, “ficou com os olhos esbugalhados e fazia visivel
esforco para compreender o que se passava’. Dramatica
também foi a experiéncia de uma camponesa russa, oriunda
de um Kolkés siberiano, que, apds ter visto pela primeira vez
um filme em Moscou, narrou a seus patrées o seguinte:

“Vi (...) homens feitos de pedagos: a cabega,
0s pés, as maos, um pedaco aqui, um pedaco
ali, em lugares diferentes”.

3 Citado por Massimo Canevacci, op. cit.
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Apesar disso, a superacdo da decomposicdo da
imagem através da sintese realizada pelo cérebro, a
aquisicdo do dominio da linguagem do universo imagético
e sonoro em movimento, e do encadeamento l6gico de sua
sucessdao garantiram o éxito do cinema.

A partir do cinema, e com a aceleracao vertiginosa do
desenvolvimento tecnolégico, acelerou-se o processo de
interlocugédo de linguagens. As linhas, formas, cores,
sombras, gestos, sons e movimentos integram-se como
expressdes criadoras nucleadas pelabelezada harmonia, da
simetria, da assimetria, do horror, do medo, do encantamento
gerados pelo deslocamento de uma palavra no texto, a
usurpacado da natureza pela cor na pintura, ou a inovadora
combinacdo de sons na musica e da articulacdo desses
elementos, de forma criativa, em diferentes suportes. Esse
dialogismo unifica, reine ou articula elementos de origens
diferentes na construcdo de uma metafora e criacao
ilusionista do mundo.

No universo contemporaneo as linguagens se
interpenetram, redimensionando antigas noc¢des de
escritura, de tempo e espaco, de materialidade e
imaterialidade, de virtual e de aumentado, criando novos
meios de producdo de processos comunicativos,
produzindo novas estruturas de pensamento, novas
modalidades de apreensao e leitura do mundo, novos
paradigmas de recriagdo darealidade e dailuséo.

O modo pelo qual esse universo sedutor é reproduzido
e realimentado envolve milhdes de pessoas, que se
movimentam num inevitdvel mundo vertiginoso em que
vibracfes explodem em sons e ritmos, em cor e luz que se
articulam com a palavra e o gesto, onde signos remetem a
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signos e alargam os caminhos da poiésis (do fazer, realizar,
produzir) com a disponibilidade cada vez mais ampla de
instrumentos que possibilitam o acesso ao conhecimento, a
fruicdo estética, a reelaboracdo da historia do prazer, da
ciéncia e do conhecimento.

E nesse universo que explodem entidades virtuais
ligadas por redes interplanetarias de telefonia e sensores
oticos, que ampliam e reformulam as dimensdes da
linguagem. E nesse universo fluido e luminoso que ainda
muita escolabrasileira desfilaanacronicamente, orientada por
padrdes do passado, em defasagem com relagdo ao mundo
contemporaneo. E nesse universo que perdem a oportunidade
de rearticular com a escrita, nas salas de aula, as linguagens
sonoras e imagéticas em pequenos exercicios para
despadronizar textos e desenvolver aautonomiadaproducao
textual; a leitura critica que leva a discernir para decidir; a
leitura méagica que desvenda o belo que emerge do feio, do
ladico, do triste, do insélito no mundo semi-real da criacdo
imaginaria.
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Formando Leitores? Ou
um Deserto de Leitores?

Quando pensamos nacriancade hoje, inicios do século
XXI, sabemos que se tratade um ser humano que serelaciona
com o mundo de forma muito diferente da criangca do século
XVI, ou do século XIX. A informética, o livro, a televisédo, o
radio, o cinema, a videoarte, a infoarte, as linguagens
impressas, visuais, sonoras, audiovisuais integram seu
cotidiano, seu modo de ver e perceber a si mesmo, 0 outro e
o0 mundo que arodeia. Permeia seu lazer, seu 6cio que pode
ou poderia até ser criativo, para lembrar uma expresséo de
Domenico de Masi.

Ao apropriar-se da polissemia, interlocucédo e
articulacdo dos signos, pode-se decifrar os caminhos da
liberdade através do exercicio criativo, da conquista da
autonomia de expressao.

N&do somente as criancas, mas também os adultos
podem adquirir a riqueza signica advinda das relacfes
dialégicas de diferentes linguagens, que constituem o
universo contemporaneo.

O livro de hoje ultrapassa os limites do passado,
abrindo-se a novos sentidos resultantes das inter-relacfes
entre as dimensdes verbo-audio-visuais, plasticas, grafico-
espaciais, infoartisticas.
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A interpretacdo multi-signica compromete-se com a
premissa de que a escritura esta alicercada no processo
integrativo de um universo multifacetado, que ultrapassa o
suporteimpresso. Estetipo de escritura expressao tempo em
gue se vive, a contemporaneidade, e exige do leitor um olhar
pluridirecional, capaz de vislumbrar as diferentes teias internas
e externas, que entretecem suaestrutura. A pluridirecionalidade
do olhar esta tanto em quem escreve como no fruidor-agente
(o termo “receptor” aqui é descartado por dar idéia de
passividade) que revisa e aciona o movimento da obra.

No propdésito, porém, de valorizar a profundidade,
seccionando as linguagens, muitos argumentos tém sido
utilizados, inclusive o de que algumas linguagens contribuem
mais que outras para ajudar na formacéao do juizo critico.

Usar o argumento de que as linguagens
cinematograficas, pictdricas, sonoras e audiovisuais seriam
mais pobres constituindo-se nas verdadeiras expressdes da
industria cultural que produz e vende bens simbdlicos, é
ignorar que livros, revistas, jornais impressos também séo
mercadorias, submetidas as mesmas regras do mercado
capitalista e a ideologia da indUstria da cultura. E cometer o
equivoco de acreditar que, nesse sistema, a arte se transforma
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unicamente em evento alienante, que torna invisivel a
realidade e o proprio trabalho criador da obra. Se esse aspecto
alienante efetivamente existe, como se pode esquecer que 0
seu contrario também ocorre? O que se dizer de telenovelas
brasileiras que construiram grandes metaforas e alegorias,
em plena ditadura militar, revelando e desvelando mazelas
politicas, econdmicas e sociais de forma surpreendente, sem
trabalharem com aaridez da linguagem sociologica, nem com
pesados discursos pedagoégicos? E do olhar arguto do leitor-
sujeito, que percebe, assimila, compara, resiste, reconta?

Entrar por este atalho, apenas afasta o foco do debate e
obscurece arealidade que se quer discutir.

Isolar, no estudo do texto impresso e na leitura do
mundo, as articulacdes entre as linguagens escritas,
sonoras e imageéticas pode equivaler aum mergulho num
tempo arcaico que expressa um jeito de ver o mundo,
divorciado da dimensé&o contemporanea, e que, por estar
desvinculado de sua realidade (na semi-realidade que a
constitui), poderia até contribuir para afastar da leitura o
leitor potencial, colaborando para ampliar esse deserto
de leitores de livros que ainda caracteriza o Brasil. Pode,
no minimo, desconsiderar a influéncia da cultura da
imagem, que hoje existe na producdo literaria. Amarcado
cinema que se expressa, naliteratura moderna, inclusive
através do tratamento que se da ao tempo, que transcorre
veloz, minimizando, e até eliminando, a necessidade de
intervalos. A narrativa que se sustenta em avangos e recuos,
evidenciando um jeito de lidar com o tempo que nao existia
no passado. Um modo de escrever que se constréi de um
jeito engenhoso e colorido, que, se de um lado remete a
espetacularizacdo do cotidiano, captando o espirito do
tempo, de outro pode transcender arealidade, expressando,
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de forma irénica ou dramatica, a esséncia da condicéo
humana.

Tratar a literatura, hoje, como uma expressao isolada
de outras linguagens pode, também, equivaler a criar
olhares seccionados, cegos as possibilidades de leituras
abrangentes, profundas e divergentes da vida, da
sociedade, da dor e do medo, do eu e do nés, da luz e da
sombra que mobilizam o cotidiano dos seres humanos.
Desse homem pluridimensional, construtor do tempo e do
espaco, sempre tecendo novas logicas, novas fisicas, novas
artes, novas relacdes sociais na eterna aventura diaria, que
a arte procuraimitar, nas suas variadas formas.

Um texto € - como diz Roland Barthes - “um espaco de
dimensdes multiplas, onde se casam e se contestam criaturas
variadas, das quais nenhuma € original: o texto € um tecido
de citacdes, saidas dos mil focos da cultura.” Augusto de
Campos alertara para a inevitabilidade do processo de
convivéncia ou de superposicado de signo e a consequente
diluicdo das fronteiras entre as artes.

O cinemareinventaalliteraturae é por elainfluenciado.
A escriturapictorica, cénica, cinética que se afirma a partir do
cinema e a partir de novas tecnologias, irrompem, também,
no espaco do livro. Técnicas narrativas que se apropriam de
recursos de outras artes revelam, no espirito de nosso tempo,
arelacao intersemiotica dos discursos artisticos, através da
gual umalinguagem se constitui a partir de signos e recursos
proprios de outra linguagem.

Truman Capote afirmou que “a arte de escrever possui
leis de perspectiva, luz e sombra, assim como a pintura e a
musica (...)", explicando que costumava readapta-las para o
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necessario ajustamento na narrativa. Alberto Moravia, por
sua vez, que se confessava admirador do estilo teatral de
Dostoiévski, admitia que tinha como ideal literario afusado da
técnicateatral com a da narrativa.

Discussdes desse tipo, muitas vezes divergentes, lembram
as opinides opostas e divertidas de Jodo do Rio e Monteiro
Lobato.

Em 1909, o cronista Jodo do Rio ironizava a nova
espécie humana que surgia e a que classificavade “homus
cinematograficus”, que, no seu jeito apressado de agir,
realizava em dois meses mais do que seu antecessor
conseguia em dez anos. O cronista inquietava-se com as
alteracdes que se introduziam nas noc¢des de tempo,
comparadas ao “ bom tempo de antanho em que nossos
avos, sem reldgios assegurados, sem a pressa de acabar,
nos prepararam este tempo vertiginoso”. Tempos novos que
o faziam antever “desilusdes e catastrofes”.

Mais tarde, Monteiro Lobato, exaltando o cinema,
investiria contra os que tinham saudade do passado: “para
eles 0 homem € a corrupcdo do macaco; o automovel é a
corrupcao do carro de boi; o telefone é acorrupcao do mogo
derecados” .

Deixando de lado o bom humor ferino de Lobato, cabe
apenas lembrar que desde Alcantara Machado, nossa literatura,
mesmo sendo rica, pouco tem se ocupado do futebol, imigrantes
e bairros pobres, apesar de, ap6s afebreregionalista, ter-se
tornado urbana. Homossexuais e negros também tém sido
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pouco contemplados. Milton Hatoum, Jo&o Gilberto Noll, José
Louzeiro, mais outros poucos escritores, tém fugido atematica
predominante, que privilegia personagens dos grandes
centros urbanos, brancos e socialmente bem sucedidos,
contemplando protagonistas oriundos de outros segmentos

da populacéo do Brasil.
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RESENHA

SONHO-TERRA-HOMEM: ESTUDO DA
OBRA DO ESCRITOR FRANCISCO MARINS*

Neste livro, Lucia Pimentel Gées estabelece “uma ponte comunicativa entre
pesquisaeensino”, diz Benjamin Abdala Junior que, no prefacio, afirma ainda:

estes tempos de globalizacdo neoliberal, onde fluxos

comunicativos avassaladores sdo impostos, é importante fincar

pé na nossa gente. Nao se trata aqui - é evidente - de apontar
perspectivas xenéfobas incapazes de perceber a importancia das
diferencas, nem se adotar 6ticas provincianas - o recolhimento que se
circunscreve a repeticdo de mitos passadi¢cos. Ao contrario desses
horizontes limitadores, a busca de tragos historicamente construidos,
estabelecida com pensamento critico e adesdo emotiva a nossa terra
cria possibilidades de inverter esses fluxos estandardizados, que tudo
reduz as mesmices de ordem exclusivamente mercadoldgica, sem maior
compromisso com a educacgdo e a cultura.

E nesse contrafluxo critico que permite a formac&o de atores ativos
que se coloca Maria Lucia Pimentel Gées, com o seu Sonho-terra-homem.
Estudo da obra do escritor Francisco Marins. Ao estudar o conjunto da
obradesse escritor, ela caracterizatracos que configuram nossa maneira
de ser. Com os pés no chéo (aterra), como ponto de partida, poderemos
entdo buscar desenhos correlatos nas faces de outros povos, ja que o
objetivo € o homem. Este é o seu sonho, isto é, o seu desejo, ou se
guisermos, sua possibilidade subjetiva. Se o sonho néo for plenamente
realizado (nuncao sera), o simples fato de colocar o projeto em execuc¢ao
mudaré a situacao.

Na quarta capado livro, Nelly Novaes Coelho afirma:

brangente trabalho de pesquisa e analise, este livro oferece, aos

estudiosos da Literatura Brasileira, uma visdo de conjunto da

grande “saga paulista” (e por extenséo, brasileira), que o escritor
Francisco Marins vem construindo hd sessenta anos. Com suas dezenas
detitulos, centenas de reedi¢cdes em milhdes de exemplares de dezenas
de traducdes feitas no Exterior, a alentada obra de Marins é das que se
incorporana Memoria Brasilica (de raizes rurais), recolhida na Literatura.
Memdria que precisa ser preservada por cada um de ndés, brasileiros,
como uma forca de resisténcia ao “nivelamento” cultural, hoje em
processo, nestes tempos de Globalizagdo. E da natureza das “raizes”
queresultaanaturezado “fruto”. Quem somos no6s? Muitas das possiveis
respostas estdo aqui na “saga” escrita por Marins.

! Lacia Pimentel Gées. Sonho-Terra-Homem: estudo da obra do escritor Francisco
Marins. Sdo Paulo: Editora Cliper, 2005.
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